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آ.د. قدرى محمد أحمد ali;‏ 
أستاذ تصميم الخزف المتفرغ 
ووكيل كلية الفنون التطبيقية الأسبق 


نفد یسم 

+ الابداع الفنی ظاهرة لها أبعاد متعددة. مليئة بالتشعب والتنوع. وفق الخطوات 
الأساسية لاتجاه النشاط والسلوك الانسانی عبر القیم والفنيةء والعلمية. 
والفکرية» والاجتماعية. 

+ وفی اطار الثورة التکنولوجية والعلمية العاصرة.تکونت ظاهرة التشاط العقلی 
وازدادت الدراسات والأبحاث فى مجال الابداع إلى أسباب کشيرة, منها 
الشکلات الصعبة فى الجتمعات العاصرة. والتى تحتاج إلى کوادر تملك 
الوهبة فى حل الشکلات بروح الابداع. 

x‏ ویتحقق التقدم العلمی بتنمية القدرات البدعة عند الإنسان» متضمنة الآليات 
الديناميكية. وصياغة الافتراضات IN‏ والتی تنتهی بتحقيق نتاج 
إبداعى» يندرج تحت إطار الشحنة الدافعة نحو slo!‏ حلول جدیدة مدعومة 
بالدراسات التجريبية. 

# ومع ظهور التطور فى التقنیات العلمية لفنون وصناعة الخزف» فقد عرف 
الإبداع الفقنى بخصائص متميزة. تساعد على استحداث خزفیات جديدة 
تتصف بالجودة والأصالة الدافعة إلى المقومات الأساسية لاحتياجات البيئة 
والجتمع. 

+ وترتکز مجالات الابداع فى منتجات الفزف على الصادر الطبيعية, والنزوم 
إلى تحقیق الذات الملوءة بالثقة والعاطفة والاحترام التبادل مرتبطة بالدوافع 
الانسانية» والاستعدادات النفسية لتحدید الواقف الفنية الايجابية. 

x‏ وتعتبر ظاهرة الابداع فى فنون الخزف بصفتها hel‏ مستوی فکری للعناصر 
المتنوعة من تشکیلات وتراکیب جديدة؛ ومتطورة تتفق مع القتضیات dell‏ 
او النفعة العامة یستهدف منها تحقیق العلاقة بين الشیرات والاستجابات 


¥ 


التى توضح الأنشطة الفنية والفكرية والوهبة. والعبقرية ate‏ المبدعين. 

x‏ ويشهد عالنا العاصر العديد من التطورات والاتجاهات الحديثة فى فنون 
وصناعة الحزف, ما كان لها الأثر فى إحداث متغیرات بين العناصر المكونة 
للأجسام الخزفية؛ والفكر الإبداعى للتصميم. 

x‏ وتودی البحوث التجريبية والقضايا الميدانية المرتبطة بالجهود العلمية والتقنيات 
الفنية لخامات ومواد الخزف إلى التوصل إلى أفضل الحلول والنتائج المطلوبة 
لاحتياجات المستهلك المصرى. | 

# وتتنوع ظاهرة الإبداع فى منتسجات الخزف مع اختلاف نوعية الخامات 
وإمكانياتها الغامة وا خاصة, وطرق تجهیزها واعدادها. ودرجة نقائها 
وتفاعلاتها الكيمائية وا حرارية» ومقوماتها الميكانيكية والصلابة وغيرها من 
القيم الوظيفية والاقتصادية والجمالية والمرتبطة بنوعية النتج اخزفی. 

* وتتحدد الأساليب الفنية والإنتاجية تبعاً للنظم والاعس دة 
LSA,‏ والتقنيات الفنيةالمصاحبة. وادراك المعانى والفلسفات العديدة 
فى التصميم والتطبيق على ضوء وظائفه الاستخدامية. 


أ.د. قدری محمد أحمد ‏ 
أستاذ تصميم الخزف 


الأبداع ظاهرة Au‏ 
فى فنون وصتاعة الخزف 

+ وضحت أهمية مجالات وفروع الخزف فى ظل أهداف راسخة متصلة ¿Lo‏ 
الناس, تجمع بين الأصالة والحقائق العلمية. والفنية . والتکنولوجية. وبين 
احتياجات البيئة والجتمع ... الامر الذى يتطلب ضرورة اليحث حول الجوانب 
التعليمية والفنية والاقتصادية كمصدر أساسى للوقوف على تطور فنون 
التخصصة. U‏ يتفق مع النهضة القومية. | 

% ونظرا لاحتواء فنون وصناعة الخزف إلى شروخ تخصصية متعددة نما تشكل 
دعائم آساسية. ومحاور خاصة للتفهم الکامل للابداع الفنی. وتوجیه البحوث 
العلمية إلى تقنیات جديدة مرتبطة بفنون التصمیم والانتاج الخزفى. 

# وقد نشا فى مصر هيئات عديدة ومواقع انتاج استشمارية متخصصة, ما 
استوجب إعادة النظر فى المناهج الجامعية والبرامج م التعليمية الخاصة بإبداع 
فنون وصناعة الخزف, والتى تتوافر فيها الصفات التالية : 

- احتیاجات طوائف الشعب الصری یفنون BLA‏ والعمل على استقراره 
ورفاهيته PP‏ 5 

- تهيئة الظروف المساعدة للابدا p‏ وزيادة جودة الإنتاج. 

- الربط بان سسياسة التعليم shel tl prm‏ وبين الموّسسات الفنية 
والصناعية بالدولة. 

- تأثير البحوث والجوانب العلمية على الاقتصاد القومى 

- تزويد الثقافات والمعلومات لمسايرة التقدم الحضارى فى كل أوقاته. 

* ويؤكد التاريخ اهتمام الشعوب خلال الحقبات العديدة التى عاشتها البشرية؛ أن 
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صناعة الفخار والخزف من أرقى الفنون التى عرفتها الإنسانية؛ وأن مراحل 
التطور التى مرت بها أكدت الإبداع الفنی ووحدة الحضارة لمختلف العالم. 

« وظهرت أهمية فنون صناعة الخزف المتصلة بحياة الناس» ونظمت لها الدراسات 
والبحوث التطبيقية لمسايرة التقدم العلمى والتقنی. وتندرج ظاهرة الإبداع مع 
أساسيات الخزق المعاصر. ات الأبعاد التعددة, لتسير فى أحضان المجتمع 
الإنسانى واستخداماته اليومية, ولاتنفصل عن مجريات الحياة» من أجل 
الوصول أهداف جمالية وقومية. 

+ وتحظى الجتمعات الحديثة بممارسة الإبداع والمهارات الفنية فى تشكيل 
الاجسام الخزفية المتنوعةء والتى تحتاج إلى قدر من النشاط الذاتى والإحساس 
الواقعى والتعبير عن الشخصية فى تناسق تام مع الطبيعة لتحقيق اعلي 
مستوى مناسب لاحتياجات المجتمع. 

* وتشكيلات فنون الخسزف» مظهر نفسى» وطبیسعی, وفطری. Las‏ مع 
الافتراضات الديناميكية الهادفة لحياة الإنسان وجميعها تندرج تحت ظاهرة 
القدرة الإبداعية لإيجاد علاقة جمالية بين العناصر الطبيعية والبيئية وبين 
متطلبات ILL!‏ والإتقعالات الذاتية للعوامل الشخصية. 

* وترتبط العملية الإبداعية فى التشكيل الخزفى عند الإفراد Las‏ للمهارات 
الفنية, والثقافية العامة, ومدى احتياجاتهم من متطلبات خاصة us)‏ 
وحسیة» والژثرات البيئية). 

* وقد يري البعض أن فنون الخزف لها كيان خاص معزول عن فنون المجتمع وأنه 
من حرف المهنيةء وهذا اعتقاد خاطىء . ليس له أساس علمى» حیث أن فنون 
ا خرف ليست من مكتشفات العصر الحديث» وليس كيان فنى منفرد بذاته, فقد 
نشأت فئون وصناعة الخزف مع بداية حياة الإنسان, وفت وتطورت على مدى 
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حقبات متعاقبة من الزمان. UJ,‏ من الاستنتاجات والمعطيات والقدرة على 
الإبداع الفکری» والتقنيات الفنية للخامات. ولايمكن فصل فتون الخزف عن 
متطلبات الحياة اليومية (العلمية, والفنية. والثقافية , والاجتماعية, 
والاقتصادية. والحضارية) وجميعها من مقومات الحياة القومية. 

« وباستعراض الآثار التاريخية المصنوعة من الطين المحروق (الفخار) فى مختلف 
العصور لوجدنا نماذج وأشكال لاحصر لها مختلفة الهيئة والاحجام» بعضها 
زخرفی التكوين البسیط, شكل بواسطة صغار السن أو غيرهم لإسعاد الناس. 
ویرجع ذلك إلى سهولة استخدام الطينات وميزها بالمرونة جعلت منها bole‏ 
محببة للصغیر والكبير فى الأزمنة السابقة وفی الوقت الحاضر. 

* واذا بحثنا تلك JU SIE‏ القديمة الصنوعة من الطين المحروق. تبين لنا أنها شکلت 
باسلوب بسیط. لاتکلف فیها ولاتعشر. ولعل هذا من آهم أسباب الاعجاب 
والتقدیر. إلى جانب مایغلب علیها من لمسة فطرية تدفعنا إلى الحنين والعوده 
الى ذكريات الطفولة. CJ aus,‏ أيضا آنها الأساس الأول للتشكيل الفنی فى 
العصر اديت 

* ومن العروف أن فنون الخزف لها دورها التمیز بالطابع اجمالی. استخدم فیها 
الطینات كمادة تجعله شيئاً ملموسأً فى نطاق الجسمات والسطحات وغیرها 
من تشکیلا ابداعية متنوعة لها خواصها الجمالية والنفعية. 

y‏ فإذا راقبنا ماینتجه صناع الفخار الشعبی على عجلة الخزاف (الدولاب) 
لوجدتاهم ینفذون آعمالاً فنية تلقائية مختلفةء يرفهون بها عن آنفسهم فى 
كثير من الأوقات. فیبدعون فى عمل بعض النماذج الشعبية المحببة ll‏ 
وقد عنى بعض الفئانين فى العصر الحديث باقتناء بعض النماذج واستكمالها 
بألوان الطلاءات الزجاجية وغيرها. 
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# كما حرص صناع الفخار بمصر القدية(الفسطاط) بتذليل مايصادفهم من 
عقبات, والسرعة الفائقة فى الإنتاج» والتى ترتب عليها الشهرة العالمية 
والتاريخية لدينة الفسطاط, وقد ظل أهلها يعملون فى الفخار الشعبی. وتقع 
الدينة إلى جوار pole‏ عمرو بن العاص (أول مسجد بنى فى مصر)؛ وتطل من 
ناحية أخرى على أطلال الفسطاط الققديمة. حيث تروى أروع قصص كفاح 
الإسلام وأول مدينة إسلامية نشأت بوادى النیل, وقد عشر بين أطلال تلك 
المدينة على بعض الأفران الخزفية. وكميات من المواد والخامات المجهزة 
للاستعمال وبعض الأدوات الخاصة برص SLY‏ داخل الأفران. إلى جانب 
بعض النماذج الخزفية المتنوعة, ما يؤكد أن (الفسطاط) كانت مرکزاً Las‏ 
Lele,‏ للخزف الشعبى حتى الآن. وتعرف We‏ بمدينة الفخار. 

* ولايزال أهل المدينة يمارسون حلقات الإنتاج المتصلة منذ بداية العهد الأول لمدينة 
الفسطاط, ویبدعون كظاهرة طبيعية لحياة فنية تدور بين مايعيشون فيه 
lor‏ الحطب. الطین, ولايزال يعلو المنطقة الدخان الأسود المتصاعد 
من الافسران. 

+ وبلغت الذروة الفنية للإبداع مع بعض الأقراد. حيث يخصص ركنا داخل العتابر 
لیبدعوا شيئاً ما يعيرن به عن أحاسيس ومشاعر رقيقة مستمدين من بيئتهم 
نتاج من الفخار والخزف یعجب بها الباحثون. ويساندها الهتمون بفنون الفطرة 
والبداءة والفنون الشعبیه, والتی یعتبروها التخصصون فى فن الخزف براعة فى 
استخدام الطینات. وایجاد حلول للمشاکل التنفيذية وماتتطلبه من مهارة. 

+ ومع هذه الظاهرة الابداعية للفنون التلقائية, تتعده الأساليب الفنية فى الانتاج 
ا لخزقى» وبناء الأفران Lib‏ للمعرفة الورائية مع استخدام الوقود من حطب 
القطنء والبوص: ومعايشة الصبر فى عمليات نضج الفخاريات فى "FRI‏ 
والتي قد تستغرق الساعات والأياء بين التعليل والتسخين والنضح 
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والتبریدوالتفریغ. للحصول على نتاج فنى له صفة الإبداع فى مجال الفخار 
Sl,‏ بين الظواهر الطبيعة للحياة. 

« ويعتمد المفهوم البنائي فى الخزف على الابتكار من خلال عناصر انشائية 
طبيعية تبدأ مع الخط وتحركه فى الفراغ لتكوين جسم ثلاثى الأبعاد تميزه 
خصائص الخامة من لدونة ومرونة وسهولة التشكيل. 

+ ومن خلال التتجسيد المادى للشكل والفراغ والحركة المتمثلة فى 
المجسمات الخزفية كنظام بنائى لاضفاء العتاصر الواقعيةوظواهر الطبيعة 
يتحقى الإبداع الفنی. 

+ كما توافرت فى مصر الظواهر الطبيعية المتياينة. وقد ساعدت على انجازات 
فنية للابدا ‏ وبناء الحضارة المتميزة التی زودت فئون الخزف بالكثير من 
العناصر التشكيلية. 
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أهمية البحوث والدراسات فى مجال الخزف 

« ظهرت أهمية البحوث والدراسات فى مجال الخزف. ونشطت العاهد والمدارس 
فى القرن العشرین. ونظمت لها الدراسات والبحوث الخاصة المرتبطة بفنون 
وصناعة الخزف فى العالم. 

x‏ وأصبح Laly‏ أن نكون على وعى بکل اجوانب العلمية. ومایتضمنها من مراحل 
فنية متعددة, ارتبطت بالأحاسيس الوجدانية, والعوامل المؤثرة فى التطوير 
والإبداع من خلال المحاور الرئيسية لأنشطة التصميم الخزفى. 

a‏ واتجهت الأساليب التطبيقية إلى اعتبارات خاصة فى خطوات التشكيل 
والبحوث التجريبية فى الخامات والاجسام الخزفية. 

ب وكلية الفنون التطبيقية بصفتها أول من أنشأت الدراسات العلمية والبحوث 
القنيه فى منتحات الخزف فى 05 والشرق الأوسط وظهر على أيدى روادها 
الأوائل من الفکرین والبدعین فى فنون الخزف الصری المعاصر. وکشیر من 
المخريجين یقودون المركة الفنیة. وصناعه الخزف فى e ro‏ ومشهود لهم 
يالكفاءة والخبرة محلياً Lables‏ ۱ 

# وتشأكد فى رسالتها فى الارشاد والتوجيه العلمى والتقنى. وربطه 
بالعلوم البحثية والتطبيقية وتنشيطها إلى أرقى مستوى إنتساجى يتفق مع 
حضارة mas‏ ۱ 

# ولا كان الدور الأكادمى المتميز لفنون الخزف بكلية الفنون التطبيقية فى أشد 

الحاجة إلى التطویر, والعحدیث. وتنظيم الكوادر العلمية del‏ متضمنة 

الباحئين؛ والخبرات الفنية المرتبطة بالکیان العلمی والبحثى. ونظریات وأسس 

التصمیم, واتجاهاته الفلسفية لعلوم التصمیم والتكنولوجيا DI. vum‏ 

ومجالات الخرف. 
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# الأمر الذى يتطلب دعم الدراسة بنظام البحوث التجريبية والتطبيقية داخل 
العامل وورش العمل ومراكز البحوث المتخصصة. وغيرها من المؤسسات 
المرتبطة بفنون وصناعة اشزف. لتحقيق الجودة والقيمة الجمالية. ومسايرة 
التقدم الحضارى للتعليم ا لجامعى» وتخريج مصممين لواقع الإنتاج التنوعة, 
للمساهمة فى التنمية الاقتصادية, وباحثين فى علوم وفلسفة التصمیم 
JS Sol,‏ > الصناعات التحويلية فى مصر. 

PULI وخزفيات الفنون التطبيقية لها من المتطلبات الخاصة؛ فى استقصاء‎ x 
والعلومات من مصادرها . والاسترشاد بالبحوث الجديدة فى معاملة الخامات‎ 
¿ly والتقنیات المصاحبة للممارسات التجريبية من مواقع البحث‎ 
والمرتبطة بالجوانب الابتكارية. متضمنة عناية خاصة بالدراسات الطبيعية‎ 
rrollo "an والبيئية» وفنون وأساليب‎ 
العمليات الفنية والصناعية» مشتملة الجوانب العلمية لاستخدام الأجهزة‎ 
والعدات. ومايرتبط بالتنظيم وهندسة الانتاج والأمن الصناعى.‎ 


* وتشحقق شخصية GLH‏ الصري فى الفنون التطبيقية من خلال المصاهرة 
العلمية للفكر الإنسانى: والعمل MENT‏ ودوره فى النهضة التعليمية, 
والفنية. والصناعية» وارتباطه بوجدان الثقافات الجماهيرية والفنون المعاصرة: 
واحتياجات البيئة والمجتمع. 

* وقد سبق التوضيح عن قنون الخزف بكلية الفنون التطبيقية, وماتتميز به من 
تخصصات نوعية؛ لها الصبغة الأساسية فى تنمية وتطوير الصناعات 
الصغيرة: إلى جانب ماتحققه من shel‏ أجيال تنهض بحضارة مصر الفنية 
والصناعية, والبحوث العلمية والتجريبية لفنون التصميم الخزفى. 

# ورغم كل ماأمكن التوصل إليه من نظريات افترضها كشير من العلماء 
والباحثين. والمحاولات البحثية والتجريبية لمعرفة الأساليب الفنية للخزف: 
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فمازال الكثير من البحث والدراسة آمام الحقائق العلمية الرتبطة بمجالات 
وفروع تقنيات التصميم الخزفى؛ وماتشمله من أساليب فنية وتكنولوجية: 
وفروع دقيقة حتاج إلى نظرة علمية لاحتواء برامجها. لتكون مؤثرة على 
كفاءة الإنتاج والجودة؛ وتطوير البرامج التعليمية الخاصة بفنون وصناعة 
الخزف. Like,‏ مع أهداف التعليم الجامعى فى مصر وربطه بالمؤسسات 


الإتتاجية. 
+ الأمر الذى يتطلب ضرورة إنشاء كلية مستقلة ومركز بحثى وفنى لأنشطة 


تصميم وصناعة الخزف فى مصر, لتکون أول صرح علمى وفنى فى إفريقيا 
والشرق الأوسط لخدمة البيئة واحتياجات المجتمع والاقتصاد القومى ومواكبة 
القرن الواحد والعشرين فى الإنتاج الفنى والجودة والمنافسة العالية. 

x‏ كما ارتبطت فنون وصناعة الخزف فى مصر مع العديد من الهيئات والمصانع 
التخصصة, فى خزف الأدوات الائدة. والفنادق, الأدوات الصحية, وصناعة 
القيشانى والسيراميك. والخزف العماری. والحراريات والعوازل الكربائية. 

* وارتبطت Lal‏ بالمجهودات الناجحة لمصممى فنون الخزف, والدور الایجابی لهم 
فى المعامل الورش التجريبية الخاصة لإثراء الحركة الفنية للخزافين المصريين 
وارتباطهم بالفن التشكيلى والحياة الاجتماعية والثقافية والسياسية 
والاقتصادية, والتى شكلت Lys‏ أساسياً فى بيئة الانسان المصرى. | 

* ومصمم الخزف ليس ULUS‏ منفرداً على الفنون التشكيلية والتعبيرية وفنون 
الانتاج والصناعة, فهو عامل مساعد للارتقاء بالفن والصناعة, وفى ظل 
التغیرات التوقعة والتطور الکبیر الذی وصلت إليه التکنولوجیا الحديثة؛ 
وازدیاه الحاجة لنتجات الخزف لتلبية متطلبات الجتمع. ومسايرة الحركة 
العمرانية التزايدة, والتی تعکس صدق الترابط بين الفن والصناعة والتی 
تتوافر فيه جمیع العناصر الابداعية. 
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* فقد عرفت الصناعة منذ نشأتها أن المصنع مکملاً لدرسة للتصميم والانتاج, 
والتصميمات الجيدة تحكمها اعتبارات الخامة, كما أن العمليات dl‏ 
والصناعية المرتبطة بالتقنيات التكنولوجية المتطورة جزء من جماليات 
واقتصاديات منتجات الخزف. 

* وتتحده النوعيات والوظائف فى منتجات الخزف us‏ لمكونات المواد, 
والمعاملات الفنية المطلوبة لاعدادها وتحضيرهاء وقابليتها للتمدد والتحول 
رقاسكها وصلابتها أثناء العمليات الصناعية وتفاعلاتها الكيميائية 
والحرارية؛ الأمر الذى يكن المصمم الخزاف من البحث والدراسة الدقيقة 
للعوامل المرتبطة بالأساليب والنظم العلمية والتطبيقية. والتعامل مع الأجهزة 
والأفران لتحقيق الكفاءة والجودة. | 


انشطة علمية وفنية لإمكانية استخدام 


الخامات الحلیه 





انشطة علمية وفنية Ale Y‏ استخدام الخامات المحلية 

# نشطت مجالات فنون وصناعة الخزف فى مصر. مع بداية إنشاء معهد الفنون 
التطبيقية عام ۰۱۹۰۸ نم تطورت على أيدى الرواد الأوائل وارتبطت بقسم 
الخزف بكلية الفنون التطبيقية جامعة حلوان. 

x‏ وبالرغم من إجراء دراسات عديدة على بعض الخامات المصرية التى اهتمت بها 
الدولة فى الفترة (۱۸۹۵-۱۸۹۳) لمعرفة مدى ملائمتها لانتاج نوعيات 
خاصة. والتى أثبتت نتائجها أنها تحقق أنواع جيدة من الفخار والخزف. 

# وبدأت مصانع مصرية تعمل فى مجال الحراريات والخزف ذات النوعية الخاصة 
فى الشكل واللون يعد إجراء عمليات بحثية للخامات مثل : مصع سورناجا 
عام 6 (شركة النصر لصناعة الحراريات والفخار). ومصنع كانيلاتوس 
عام ۱۹۳۹ (الشركة المصرية للحراريات) وتضمن إنتاجهما نوعيات من 
المنتتجات الخشنة من مواسير الصرف الصحى والقرميد وقدور التخزين ويعض 
الترابيع والبلاطات الخاصة بالمعامل لمقاومة للأحماض. 

# وقد أجرى اكتشافات ودراسات لبعض الخامات والواد المتوفرة فى ¿as‏ 
وبالبحث والدراسة لمواصفاتها أمكن الوصول إلى ملائمتها لإنتاج نوعيات 
لأجسام من الخزف وإخضاعها لعمل منتجات بمواصفات خاصة. 

x‏ وفى عام ۱۹۳۵ كتب السيد (ماكس) الألمانى الجنسية كأول رئيسا لقسم 
الخزف بالفنون | لتطبيقية تقريراً Lob‏ مقدم إلى صاحب المعالى وزير المعارف 
الصرية. یشرح فيه انجازاته والاشادة بتقدم الطلاب فى فنونهم U‏ یستحق 
الاعجاب والتقدیر. رغم ضيق دائرة النهج والساعات العملية القليلة المخصصة 
e d‏ > ومقدرة الخريجين ين واستطاعتهم للعمل فى فنون Lale IA»‏ وعملياًء 
ويأسف لاقبالهم الشديد وتوليهم فى معظم الأحيان إلى الوظائف الحكومية 
ul‏ كان نوعها. 
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« وسأل نفسه فى ذاك الوقت بصفته مسئول التدريس وأخصائى فن الخزف بمدرسة 
الفنون التطبيقية؛ كيف وأين يستطيع الطلاب بعد الانتهاء من دراستهم أن 
يجدوا عملا فى فنونهم ليشقوا لأنفسهم Uo b‏ الحياة العملية؟ وأشار 
بالتقرير أن مصر ليست بها مصانع للخزف لاستيعاب شباب الخريجين الذين 
درسوا هذا القن للعمل بها ليزدادوا خبرة بالتمرين وليبنى كل منهم 
مستقبل حياته. 

« ويرى أن القروض والنح التى كانت قنحها الدولة لبعض الخريجين لاتکفی 
خريجى قسم | لخزف لبدء نشاطه الفنی. وأن مصنع الخزف مهما كان صغيراً 
يتطلب رأس مال كبير حتى يتفوق فى الانتاج. وفضلاً عن ذلك فقد عبر عن 
رأيه gh‏ الطالب مهما كان مجتهداً فإنه فى جاجة ماسة إلى التمرين العملى 
ليزداد خبرة ودراية حتى يمكنه الاعتماد على نفسه والوثوق من نجاحه فى 
عمله, وإذا أقدم الخريج بعد الانتهاء من دراسته فى إدارة عمل حر قبل 
التدريب الكافى قد يتبعه الفشل وضياع كا ماينفقه من مال. 

« وقد هيئت له الظروف فرصة الاطلاع والبحث فى المواد الخام الموجودة بمصر. 
والتى تستعمل فى فن الخزف. ووضح له أن المواد الخام ذات أهمية کبری مثل 
الکوارتز, والفلسبارء وغيرها من الواد الأوليةء الا أنه ینقصها المادة البيضاء 
الأساسية والتى يكن بواسطتها منافسة الخزف الوارد من الخارج» والتمكن من 
إنتاج الأوانى الخزفية على كافة أنواعها. 

* وأشاد عن الطين الأسوانى الموجود بكثرة فى صعيد مصرء واستعمالاته فى 
انوا الخزف البسيطة, لاحتوائه على مقدار كبير من أكسيد الحديد. الا أن 
وجود الواد الأولية الخام ذات الأهمية فى صناعة الخزف والمتوفرة بكميات 
هائلة, وسهولة الحصول عليها مثل (الطين الأسوائى /الكوارتز/الفلسبار) يمكن 
استعمالها فى إنتاج أنواع خاصة من الخزف ذات أهمية اقتصادية كبيرة. 


In 


% وطلب الاستفادة منها فى صناعة الخزف» حتى تكون خطوة اقتصادية لإيجاد 
عمل لخريجى قسم الخزف» بعيدا عن المنتجات الخزفية التى تحتاج إلى استيراد 
خامات مكلفة برأس مال كبير علاوة على أهمية من حيث استغلال المواد 
والخامات المصرية فى صناعة (الخزف المعمارى). 

فان حركة التجديد فى البناء العماری» وكثرة المبانى التی تزداد كل يوم فى 
مصرء من مبان عمومية وخاصة» والتى تبتى على أحدث الأساليب المعمارية: 
تحتاج إلى خزفيات معمارية متممة للقيم الجمالية لهذه المبانى. 

+ فان خرف المعمارى ونوعياته الدقيقة, وتعريفاته القديمة منذ سبعة آلاف سنة 
عند المصريين القدماء. والأشوريين والبابليين: والفارسيين. كذلك اليونانيين 
والرومان وانتقاله إلى أوربا. ما ساعد على التفكير فى أهمية استعمالاته فى 
العصر الحديث لتحقيق جوانب اقتصادية ونفعية فى مصرء وأمكانية انتاجه 
بألوان مختلفة لاتتأثر من العوامل الجوية أو الأحماض» كما أنه يكن انتاج 
خزفيات معمارية ALG‏ للطلاء الزجاجی. وتغطية سطح ولون الطينات الحمراء 
وتكسبها قيمة جمالية. 

« وقد عرفت الخامات المصرية بإمكائياتها المتعددة ومواصفاتها الخاصة نسبة 
لكوناتها الأساسية والطبيعية. والتى تندرج تحت مسميات الطينات وأنواعها 
ومواد السیلیکا والکوارتز والفلسبار وکربونات الکالستوم والأكاسيد القاعدية 
ومواد التلوین والأكاسيد العدنية. 

* وتنقسم اضامات الأولية المستخدمة فى تحضير الطینات والتی لها 


CT)‏ الطینات : وهی أساس مکونات الطينة. 
(ب) مواد التبییض : وتستخدم للحصول على طینات فاتمة اللون. . 
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(ج) مواد التلوين : للحصول على طينات ملونة. 
إلى جانب المواد التى تساعد على تقليل نسبة الانكماش فى الطينة. وأخرى 

تستخدم كمادة صاهرة؛ PS‏ لتلطيف اللون ونعومه السطح وعدم التشقق. 

CL kati ( Í) 

هناك نوعين من الطينة Sc‏ استخدامهما للحصول على : 

( Ball Clay اللون : مثل ((طينةالكرة (بول كلى‎ LSU طینات‎ : Sl 

والکاولن. 
الحديد مثل طينة أسوان, وطينة الارمل الحمراء. 

النوعالاول : 

# طينات فاتحة اللون من طين أسوانلى مغروز نقى (أبيض نوعاً) یتسیز بالرونة 
وسهولة التشكيل وهى طينة أسوان البيضاء وتدخل فى تحضير البطانات 
الفاتحة أو الملونة بألوان فاتحة بنسبة ۷۵/ تقريباً. 

+ طينة الكرة (بول Ball Clay ¿AS‏ ) وهی من الطينات الناعمة؛ لونها فاتم 
Lud‏ بعد الحريق؛ معدل الانکماش كبير لاتست‌خدم وحدها. 

* الکاولین : لونه أبيض وهو أقل مرونة من طينة الكرة. والكاولين المصرى 
نوعان: الأول : كاولين آسوان, والشانی : كاولين سيناء وهو أنقى من كاولين 
أسوان لاحتوائه على نسبة قلية من المواد الملونة مغل (أكسيد الحديد)؛ 
ویست‌خدم الكاولين مع طينة الكرة للحصول على البطانة البیضا», ومع حد 
الملونات للحصول على بطانة ملونة بنسبة ۲۵/ تقريباً كما يستخدم كمادة 
رابطة فى تكوين الطلاء الزجاجى. وهو عنصر أساسى لمكونات (البورسلان) 
ناصع البياض. 
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۱ لتوعالكثاتى : 

x‏ طينات حمراء : لونها ضارب إلى الحمرة تحتوی على أكسيد atl‏ والمنجنيز. 
وهی صخور طينية على هيئة عروق حمراء ورمادية متداخلةء وتقوم المصانع 
بفرزها وفصل العروق الرمادية وحدها تحت اسم طينة الكرة. وتجد لونها أحياناً 
ضارباً إلى الحمرة الزائدة أو الخفيفة يسبب الزيادة أو نقص كمية أكسيد 
الجديد. 

men‏ البطانات الطينية. 

+ طينة الأرمل : طينة حمراء اللون : 
وحدها للتشكيل على عجلة الخزاف (الدولاب) وهی صابونية اللمس, وتنفرد 
بلونها المميز الاحمر. كما تستخدم فى تركيب البطانات الطينية الحمراء بنسبة 

(ب) مواد اللبییص : تستخدم فى الحصول على طينات فانحة اللون وتضاف 

إلى خليط طين الكرة مع الكاولين ولاتزيد نسبتها عن 0 Y‏ 7 وقد تقل حسب 
pees‏ ومواد التببيض لها ALO‏ مساعدة pal‏ . فى درجات اخرارة 
المنخفضة أو العالية» كما أن لها صفة التصاق البطانة با لجسم الطينى: 

وقتاز مواد التبييض بلونها الأبيض مثل : 

كريونات الكلسيوم : (مسحوق الطباشیر: ial JH‏ والحجر el‏ والاسبيداج) 
وجميعها تشترك كمساعد للصهر. 

السیلیکا : توجد فى الطبيعة يكثرة i‏ فى أشكال الكوارتز وهی من أهم المواد 
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المطلوية فى مكونات الخزف. وتشير السيليكا فى الأعمال الخزفية إلى ثانی 
أكسيد السيليكون والرمل والحجر الرملی. وهی مادة خشنة» غير مرنة تساعد 
على تقيليل نسبة الانكماش وزيادة الصلابة وتستخدم كمادة تبييض فى 
البطانات الفاتحة. 

+ الفلسبار : ويوجد فى الطبيعة مختلطاً ببعض المعادن ويحتوى على أنواع 
(البوتاسیومی, والصوديومىء والمغناسيومى ومختلطأ مع الألومينا والسيلكا) 
ویستخدم كمادة صاهرة فى درجات اخرارة العالية ۰ a VY.‏ درحه ps TU T‏ 
من الواد الغير مرنة ذات صلابة ویستخدم كمادة a cs‏ فى البطانات 
الفاتحة. ۱ 

+« أكسيد الزنك : لونه أبيض أكسيد قاعدی. ومادة صاهرة فى درجات الحرارة 
العالية من المواد الغير مرنة. ويستخدم فى تلوين البطانات الفاتحة. كما أنه 

)>( مواد التلوين : تستخدم مع مكونات الطينات والبطانات وهی عبارة 

عن أكاسيد معدتية تضاف ينسب متفاوتة تتفق مع إمكانات كل أكسيد 
للحصول على اللون المطلوب مغل : 
أكسيد الحديد - أكسيد المنجنيز - أكسيد الكروم - أكسيد الكوبالت - 
أكسيد النحاس - أكسيد الأنتيمون - التيتانيوم الأصفر ...ال 
كما أنه يكن الحصول على درجات لونية أخرى وذلك باضافة ¿SÍ‏ من أكسيد 
مع بعضها طبقاً للخواص العلمية البحوث التجريبية. 
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أهمية النتجات الخزفية فى حياة التاس 

+ تأتى أهمية فنون وصناعة الخزف بحياة الناس من منطلق الممارسات التى 
تواجهها متطلبات الهارات الفنية والمهنية من احتياجات الفرد والمجتمع. 
والبحث فى جميع المحاور والأنشطة الفنية ونشر الوعی الثقافی, وتنمية 
Cal,‏ وتوجيهها للاستفادة من الجالات العلمية والتکنولوجية, والمتضمنة 
البحث فى التقنيات الخاصةوالخامات المستخدمة فى التشكيل الخزفى. 

+ وموائمة المضمون بالخبرات الفنية. وحماية البيئة والمجتمع من التقليد العشوائی 
والقلق المتزايد نحو أهمية تحقيق الذات؛ والاحتياجات الأساسية والأكثر 
فعالية للاستخدام» والتعبير عن خيال ومشاعر الفرد حسب انفعالاته, وأفكاره 
أو تصوراته بطلاقة وحرية. 

+ والتشكيلا الحرة فى مجال الخزف. تثير دائماً حب الاستطلاع» وتشجع الأفراد 
للاستمرار فى البحث والتجریب, والتزود بالخبرات بكفاءة ومهارة. هی عامل 
مساعد للتعبير cil‏ والاحساس بالتذوقء والرغبة فى تحقيق أعمال مبتكرة. 

a‏ كما أن الاهتمام بأنشطة فنون الخزف تحكمها اعتبارات خاصة مشجعة للاقبال 
على الممارسة التطبيقية. التى تثرى العملية الإبداعية المرتبطة بحياة الناس. 

* وتهيئة الجو المناسب لأداء العمل الفنى فى يسر وسهولة, عامل أساسى لتوفير 
الحرية فى الاختيار والرغية الصادقة واكتساب الخبرة والوقوف على كفاءة 
الفرد والعناية بالاحتياجات الوثرة فى أدائه وتحديد معاییر يتم التقويم 
على أساسها. 

* وتقع اكتساب الخيرة والكفاءة المهارية فى فنون الخزف على المتعلم ومدى 
تكيفه مع الامکانیات والتدريب المناسب. 

# وتر الاهتمامات الفنية فى مجال ارف بحياة الناس الى عدة مراحل يمكن 
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الاستفادة منها وهی : 
# مرحلة الاستعداه : 
- الحرية فى الناقشة والتعبير عن الاراء العلمية والفنية المرتبطة بفنون 
وصناعة الخزف. 
- تهيتة مناخ يساعد على الإحساس الفنى والاهتمامات المشتركة. 
- تكيف البرامج الفنية والبحثية لتحقيق النتائج القبولة. 
- الاستعداد للأسلوب العلمى والإرشادى فى إيجاد الحلول المناسبة. 
« مرحلة الاكتساب : 
- تعدد المجالات الفنية فى الخزق لها دور أساسى فى اكتساب مهارات 
جديدة والممارسة. 
- تكيف القوى المؤثرة فى تحسين الأداء الفنى. 
- تشجيع الاهتمامات والرغبات للاسهام فى تحقيق الخبرة المطلوية. 
sk‏ مرحلة الحطبیق : 
- ملائمة خطوات التطبيق مع حقيقة العمل الفنى. 
- توفير الوسائل لتذليل المعوقات الفنية, والتوافق بين النظرية والتطبيق. 


- المشاركة والاندماج فى البحث والتجريب يزيد الاهتمام بالعمل المتواصل 
وال حساس بالارتياح. 
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الدراسات الأكاديمية والتعليمية لمْنون وصناعة الخزف 


+ تنجه الدراسات الأكاديمية لفنون وصناعه الخزف الى تعميق المقومات الفكرية 
ووسائل البحث لرفع Tic ST‏ العلمى وال بدا الفنی . والتطور فى [ 
الحاور التى تواجه المتطليات الأساسية لمجالات الخزف. والعوامل الخاصة 
بنظريات وفلسفة التصميم المرتبط بالإنتاج. 

« توجيه الدارسين للانطلاق نحو تحقيق مسئولياتهم فى الجتمع والمساهمة فى 
حل المشاكل القنية المرتبطة بفروع ومجالات الخزف وتفاعله مع البيئة والأنشطة 
الفنية الأخرى. 

* البحث فى الأساليب المنظمة لانتاج فنون وصناعة الخزف. وموائمة التشكيل 
الفنى للعناصر الابتكارية مع الخاماتء وبناء المعطيات التصلة بالمحاور 
التجريبيةء لإيجاد صياغة مقبولةللحلول التطبيقية. تتوافر فيها الإمكانيات 
المناسبة والاتجاهات البحثية لفروع الخزف. والتالف بين العمليات الفنية 
والمهارة والخبرة اللازمة لاستخدام الأجهزة والمعدات. 

# تتضمن الدراسة بحوث علمية وفنية وتكنولوجية فى مجالات وفروع الخزف 
لتحقيق القيم الجمالية والوظيفية والاقتصادية فى خزفيات مبتكرة. 

* يتولى أعضاء هيئة التدريس الإرشاد التعليمى والأكاديمى وفقاً لبرامج وقواعد 
تنظيمية تتفق مع الأهداف التعليمية لتخريج كوادر متخصصة فى المواقع 
الانتاجية المرتبطة بفنون وصناعة الخزف. 

* تتأكد الرسالة التعليمية من خلال بذل الجهد والعطاء المثمر لأعضاء هيئة 
التدريس فى تطوير البرامج de‏ يكفل الارتقاء بالعملية الإبداعية 
ومتطلبات فنون التطبيق با يساعد أجيال الدارسين فى استقرار شخصياتهم 
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# تسير الدراسة حول الأساليب المنظمة للفكر التصميمى لمجالات وفروع الخزف, 
والبحث فى الاتجاهات الفنية للتطبیق, الأمر الذى يتطلب ضرورة إعداه 
وتجهيز الأماكن التعليمية با يتناسب مع الانشطة التعليمية المرتبطة بالعوامل 
والإمكانيات الخاصة. والتى تتطلب إلى تجهيزات علمية؛ وفنية, وتكنولوجية. 

* يراعى تطبيق البحوث التجريبية فى القيم الفنية والصناعية لخامات ومنتجات 
الخزف. والدراسة الشاملة للتقنيات المصاحبة للمحتوى العلمى المرتبط 
بالجوانب الأساسية والمكملة لفنون وصناعة A‏ 

x‏ تقوم الدراسات والبحوث فى مجالات فنون وصناعة الخزف على رفع المستوى 
العلمى والفنى وقكين الدارسين من استيعاب وسائل البحث واستقراء النتائج, 
وحلیل المفاهيم العلمية والفنية المتنوعة. وعواملها التشكيلية المرتبطة 
بنظريات وفلسفة التصميم ومقوماته الخاصة لتحقيق أفضل النتائج» وتفاعلها 
مع البيئة وحاجة المجتمع. 

+ وتتجه المجالات البحثية فى فنون وصناعة الخزف» من خلال محاور رئيسية 
هادفة لتدعيم العمل الایتکاری, ومايتطلبه من الأسالييب والقیم, والبحث 
حول التقدم الإنتاجئ.والحضارى لفنون الحياة المحلية والعالمية؛ وبيان تأثيرها 
على الجوانب الجمالية والوظيفية والاقتصادية. 

« والإبداع الفنی فى مجالات الخزف ظاهرة نفسيةء وطبيعة للتشاط التجدد له 
علاقة وثيقة بالتنمية البيئية فى المجتمع. وبالاقتصاد القومی, الأمر الذى 
يتطلب إيجاد هذه العلاقة بين أنشطة التفکیر, والعناصر المتممة» وغيرها من 
الأحاسيس والتذوق الفنىء والافتر اضات, والتى تنتهى بتحقيق الإبداع. 

* الأنشطة الفنيية وماتشمله من مجموعات مرحلية من البحث والتجريب 
والاستنتاجات الذاتية. والحلول الإبداعية الفرديةء والجماعية. مرتبطة بين 
العوامل المشتركة فى الأشياء JEAN‏ والمظاهر الجمالية. 


- ۳ - 


۽ تحلاقى البحوث العلمية والفنية فى مجالات الخزف مع التطبيق تلازمها 
الحقنيات الفنية لاظهار وحدة الفكر الإبداعى. والمعطيات المتصلة بنوعية 
العمل الفنی. والتى تساهم فى مواجهة المشكلات والمحاولات التجريبية. 

+ تحجه الأساليب الفنية الجديدة؛ والدوافع الشخصية المتكاملة والمتطورة فى 
الإبداع الفنى من أجل صياغة الحلول؛ وتطبيق القواعد. وتحديد العاییر 
المرتيطة بالنتانج والتى تتضمن الاستعداد والميول فى ظل مناخ ملائم بين 
التشاط الفنى لتحقيق الذات. وبين اكتساب الفهوم المادى للنظرية والتطبيق. 

4 الإبتكارية وجماليات التصميم من العناصر الأساسية لمكونات الخزق. 

x‏ الاستحداث والتطوير لها اعتبارات هامة فى تشكيل الخزف وتوظيفه. 

» الاعتيارات الاقتصادية؛ وملائمة الخامات فى التطبيق عناصر أساسية لنجاح 

ox PIE,‏ بالمحاور الأساسية للبحث والتجريب حول مجالات وفروع الخزف 
لواجهة التصميم الابداعی المرتبط يال جوانب الفنية, والنظم والقواعد الثابتة 
التى تقوم عليها مقومات الخامات المستخدمة. 

* منابع الحضار والفنون (البيئية - الشعبية - التاريخية) والمعاصرة لها أهميتها 
فى الإبداع الخزفى. ومرتبطة عن أصول ودوافع الجتمعات والتآلف بين العمل 
الفتی الابتکاری. وبين الخبرة فى معاملة التطبيق ومايصحبها من اهتمامات 
فى التقنيات. 

* إلقاء الضوء على الأعمال الإبداعية التمیزة, والبحث فى القضايا المعاصرة فى 
مجالات الخزف من أجل الوصول إلى قيم متجانسة فى العلاقات الجمالية 
والمهارات الفنية, والمرتبطة بالطينات والأجسام الخزفية, وتحديد وظائفها lib‏ 
للمعاملات الرارية. والكيمائية: والميكانيكية. 
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y‏ البحث فى الطلاءات الزجاجية والتأثيرات اللونية. وأنواعها. ونظم تشغيلها 
وصناعتهاء والمعاملات اللازمة حول المواصفات الفنية للخامات. والخطوات 
المتتابعة فى التطبيق. 

۽ البحوث التجريبية فى التقنيات الخزفية» والعمليات الإنتاجية لمكونات 
ا لخامات» وتشكيل النماذج» والتعامل مع الأفران والمجففات الخزفية. والتحكم 
فى المدى الحرارى المناسب لكل منتج خزفى. 

BULI +‏ على استمرارية بذل الجهودفى قاعدة البحث من خلال تقنيات جديدة 
لفنون وصناعة الخزف, والاهتمام بطرح الموضوعات والمشكلات بصورة مكثفة. 
وحماية البيئة من التقليد العشوائى. والقلق المتزايد نحو Lal‏ تحقيق الحاجات 
الأساسية للمجتمع. والأكثر فعالية CLOW‏ والجودة. 

x‏ البحث حول الجهود السابقة لأعمال الرواد الأوائل فى الحزف؛ ذات الشهرة 
العالية للاإبداع والأنشطة التصميمية لمنتجات الخزف المتميزة لعايشة الماضى 
y‏ وازدهار المستقبل؛ وتدعيم الصمم للقيام بمهامه فى التطوير. 

» يشهد Lille‏ المعاصر العديد من التطورات. والتحول نحو استخدام الأساليب 
الحديغة التى تعتمد على التكنولوجيا والتقنيات بصورة أفضل. ما كان له 

| الأثر الفعال فى احدات تغيرات فى حياة الإنسان. والحاجة إلى تنمية القدرات 
الابتكارية للتعبير عن الصحة العقلية للفرد وأهميتها فى تكوين الشخصية. 
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متطلیات خاصة للدراسة الأكاديمية 
والبحوث فى مجال الخرف 


# تتطلب الدراسة فى فنون وصناعه الخزف إلى اجراء معاملات خاصة للبحوث 
التجريبية داخل المعامل النوعیة. وتحتاج إلى عمليات فنية وصناعية لإعداد 
وتحضير الخامات lib‏ للمواصفات الفنية والعلمية, والخواص الطبيعية 
ALS,‏ والحرارية. ومستلزمات تركيب الخلطات والمكونات حسب كل 
نوعية وتجهيزها للاستخدام اساسات التصميم والتشكيل الإبداعى. 

# يستوجب إعداد المعامل والورش التجريبيتة. التى تحقق المعاملات الفنية 
والتجريبية للخامات والنماذج الأولية قبل إقرارها وتحويلها إلى العمليات 
الفنية والصناعية والإنتاج. 

« يتطلب اتساع احیز المكانى للدارسين؛ با يتفق مع خصوصيات الحركة 
الستمرة فى إعداد وتحضیر اشامات. وتشکیل النساذج کی 6257 بسهولة 
العملية التعليمية والبحوث التطبيقية لرفع الستوی التحصیلی لفنون 
وصناعة الخزف. 

Las! clit x‏ نظم إلقا ء الدروس إلى زيادة زمن الحاضرات» حيث أن نوعية 
الدروس والمقررات فى مجال الخزف تتطلب الاستمرارية البحثية والتجريب 
التقنى والعملی. تحقيقاً لأساسيات التصميم الخزفى والتقنيات المصاحبة 
للخامات والمواد وقد يحتاج الأمر إلى ضرورة المشاركة الجماعية لأكثر من 
عضو هيئة تدريس کل فى مجاله (كمجوعة عمل) والتنقل الدؤرى 
والستمر فى المعامل والورش للمتابعة dl‏ وذلك vt‏ فروع وعلوم 
تصميمات )53 

* وتنفرد الدراسة فى مجال الخزف بنظام خاص لتكوينه العلمى والتقنی, الأمر 
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الذى يتطلب T METUS‏ مكونات الخامة من | لواد الأولية بعد إجراء 
الفحوص والبحوث. والتى تتحول إلى كميات مناسبة من الجودة والتحكم 
وقابليتها للتنفيذ قبل استخدامها فى تشكيل التصميمات والعمليات 
الابداعية والصناعية. 

و كما أن المتابعة الستمرة لأعضاء هيئة التدريس ضرورة لاستكمال الجوانب 
التعليمية, والتطبيقات النهائية للتصمیم, والمعايشة التعليمية والتربوية فى 
مواقع المعامل التجريبية والورش التعليمية. 

x‏ تخصيص أماكن للمحاضرات. والمعامل والورش لكل فرع من تخصصات 
مجالات الخزف للاستقرار التعلیمی» ومعاونة أعضاء هيئة التدريس لتأدية 
رسالتهم المزجوة فى التحصيل العلمى» وهذا يتطلب تحديد عدد الدارسين داخل 
القاعات والورش والمعامل المرتبطة لاعداد وتحطضير الخامات والتشكيل الفنی 
والصناعى والدقة فى تشغيل المجففات والأفران حتى لاتعوق استمرارية 
الإبداع الفنی المطلوب. ' 

# الاستقرار العلمى والتقسى لأعضاء هيئة التدريس من الأمور الهامة لإجراء 
الببحوث العلمية والتجريبية, واستقبال المشكلات التعليمية والريادة العلمية 
داخل القسم لمساعدة الدارسين والتوجيه لتحقيق الترابط العلمى والشقافی 
والاجتماعى بين الطلاب وأعضاء هيئة التدريس. 

ltr‏ الأدبية والمعنوية عامل قوی ومشجع لإعداد البحوث والتنظيم 
التعليمى؛ لزید من التطور . وبذل الجهد للقیام بالأنشطة الثقافية وورش العمل 
الفنية le‏ يعود بالنفع والصالح العام. 
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الخبرات التعلقة بالبحوث العلمية والفنية | 





فى مجالات الخزف 


الخبرات المتعلقة بالبحوث العلمية والضتية 

فى محالات الخزف 

x‏ تستند محالات فنون وصناعة الخزف على الجموعات Lt JI‏ والتقنیات 
المرتبطة بالتطبيقات المتنوعة من أجل توسیع قاعدة استخدام منتجات الخزف 
والاهتمام بالمهارات الفنية, والعلاقات الجمالية والوظيفية:؛ لحماية البيئة 
والمجتمع المصرى من التقليد العشوائی. وتحقيق الحاجات الأساسية والأكثر 
A JUS‏ للانتاج والجودة. 

+ الدراسة والبحث الستمر لأنشطة التصميم والفكر الإبداعى» والحاور 
التتخصصية للخامات Al‏ والمواد المكملة لتدعيم العمليات الابتكارية 
لاسي lol Bb,‏ ^ لتصميم الخزفى. 

* القاء الضوء على قضايا فنون وصناعة الخزق oll‏ والأبعاد الفنية 
التعددة, من أجل الوصول الى استحداث جمالى ووظيفى واقتصادى. إلى 
جانب الدراسات المقننة حول فنون الخزف التاريخية, والأعمال الإبداعية للرواد 

+ الحاجة الى تنمية القدرات الابتكارية للدارسين هدف وغاية. تتوجه.عمليات 
التطور wes‏ وظهور المفاهيم E‏ أن 
البحثية "mm‏ والحلول المناسبة لنتجات الخزف المتنوعة. 

# الأسس والمعايير المستخدمة فى أنظمة التشغيلء والتفاعل بين العناصر المكوتة 
للاجسام الخزفية, والترابط الفتی» ودرجة التكامل فى القيمة البنائية 
والتشكيلية أهداف أساسية للابداع الفنى. 

* الاستفادة من التقنيات والأساليب الفنية المرتيطة بين المؤسسات الإنتاجية 





~ £60 - 


والمراكز العلمية للمساهمة فى الحلول التطبيقية. 

× التقنيات الخاصة لإعداد وتحضير الخامات الخزفية. ومعاملاتها التشكيلية 
واستقراء النتائج» والتفاعلات الكيمائية والحرارية لها ارتباط وثيق بالهيئة 
والشکل الجمالى والقيم الوظيفية. 

+ الأساليب التشكيلية المرتبطة بأساسيات التصمیم. ومقومات الخامة. ومايتبعها 
من خصائص علمية لها دورها الإيجابى للتحكم فى الصفات الجمالية والجودة 
فى المنتج الخزفى. 

x‏ الجوانب العلمية لنظريات التصميم الخزفى المرتبطة بالمقاييس والاتجاهات 
العلمية والهندسية والقراغية والتوحيد القياسى لبعض منتجات الخزف. لها 
مدلولاتها ومعالمها المؤثرة فى إعداد ومعاملة الخامات المرتيطة بالتقنيات 
الخاصة لجوانب التطبيق. 

x‏ معالجة الخامات الخزفية با يتناسب مع المعاملات التشكيلية. عنصر أساسى 
Jo AJ‏ وطائف النتج A‏ 

* مستلزمات التشغيل: والعناصر المكملة. تتحدد أهميتها مع أساليب التطبيق 
المرتبطة بتوعية الخامات, ومؤثراتها فى الأجسا م الخزفية Lis‏ للمواصفات. 
والتفاعلات الحرارية والكيمائية. 

x‏ الحلول المناسبة المرتبطة بالعمليات والتقنيات الفنية لمنتجات الخزف» ومايتبعها 
من مكونات أساسية وفرعية, وتحليلاتها العلمية من تنظيمات متشابكة فى 
الفكر الإبداعى القائم على العناصر التصميمية والتشكيلية فى وحدات 
متجانسة. تؤدى وظائفها الجمالية والاستخدامية. والحفاظ على الجودة كعنصر 
نفعی لفنون الحياة 
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القيم العنیه وا لجمالیه فى تصميمات الخرف 

# ترتبط العملیات الفنية فى تصميم الخزف بعوامل خاصة تحكمها الأسس 
والنظریات الابداعية Sal‏ الانسانی. واعتبارات الخامة وخواصها الطبيعية 
النوعية والضمون فى الشکل. ووظائفه. كما آن | لأسلوب التقنی الست‌خدم 
فى التطبیق من العوامل الساعدة والژثرة فى القیم الجمالية والوظيفية 

# العوامل المشتركة فى أنشطة التصمیم الخزفى مرتبطة بين النظرية والتطبیق, 
وبين البحث والتجریب حول صياغة الخطوات التتابعة Sa‏ الابداعی 
والتشکیل فى الجسمات والسطحات. 

a‏ الابدا ع الفنى ظاهرة ابتكارية متممة لقومات خامات الخزف لتحقيق أفضل 
النتائج التشكيلية والتطبیقیه. 

+ اليحث فى القيم الدائمة لتدعيم التصميم الخزفى» والإلتزام بالمحاور والأساليب 
المنظمة لعناصر الأشكال ووظائفها الاستخدامية. 

ae‏ الاسترشاد بالمهام الأساسية فى تطوير التصميمات الخزقية من خلال النظم 
والقواعد الثابتة التى تقوم عليها فلسفة التصميم والصفات الملازمة لفنون 
التطبيق والمناسبة النوعية ومكونات الخامات الخزفية والمدى الحرارى المطلوب. 

+ التأثیرات والملامس اللونية من المجالات الرئيسية التى لها اعتبارات هامة فى 
التصميم الخزفى» والعلاقات الجمالية الخاصة للمسطحات والأجسام sl‏ 
تلازمها التقنيات الدقيقة فى تصميم مكونات خلطات الألوان E EF‏ 
تحضيرها ووسائل التطبیق, والمعاملات الحرارية الخاصة. 

* الأسس العلمية فى تصميمات الخزف لها دور أساسى في تطویر الإنتاج 
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والارتقاء بالبحث حول البرامج وأنظمة التشغيل الرتبطة بالفكر الإبداعى 
والقیم الجمالية. 

و الدراسات العلمية والفنية لتحديد امكانية مواد وخامات الخزف. ومراحل 
تكوينها فى التصمیم. لها من الأهمية فى التعامل التقنى وعلاقتها بالقيم 
الوظيفية. 

+ الجالات الأساسية فى تصميمات الخزف لها ارتباط وثيق بحياة الناس. والفكر 
الشقافی, والاجتماعی. والقومی, والسعى وراء تطوير منتجات الخزف له من 
الاعتبارات الخاصة من التقنيات الفنية. ie) SOUL,‏ 
والعوامل المؤثرة فى جماليات فنون وصناعة الخزف. وحل مشاكل احتياجات 


البيئة والجتسم. 





لنجسيد القيمة الجمالية 

x‏ اللون وتأثيراته فى فنون وضناعة الخزف يشكل قيمة علمية أساسية لتحقيق 
جوانب جمالية وفلسفية ووظيفية على الأجسام والمسطحات الخزفية. 

+ فإن الحركة والاتصال فى اللون الخزقى لها أهميتها ودورها الإيجابى للرؤية 
الفراغية» والتأثيرات FU‏ وغيرها من | لقيم الجمالية. 

+ وتقديرنا لأهمية اللون فى مجالات الخزف. هو مجال خصب للابداء الفنى الذى 
له السيطرة الإدراكية والحسية فى الحلول التشكيلية المتميزة. وله من الجوانب 
العلمية والفنية التى توصلنا دائماً إلى مجالات معرفة جديدة. 

* والتأثیرات اللونية فى الخزف. حدث مستمرله إضافات عديدة من SAM‏ 
ويقودنا الى الإبداع والبحث الدائم لكل من :- 
- النسب الجمالية فى اللون, ودلالات الفراغ لبناء التناسب المعمارى فى 

الشكل الخزفى. 
- الاتجاهات العامة والخخاصة لمقومات اللون اشزفی» واستخداماته التنوعة 
لإحداث متغيرات لتقنيات الخامة والتحول والإتدماج. 

* واتصفت الأعمال الخزفية الى الطبيعة. والمدارس الفنية بأشكالها المجردة 
والخملرط الانسيابية dow pa!‏ وعمى اللون: وهی صفات di‏ إلى عدید 
من الأساليب التنفيذية لتحقيق التنوع الجمالى والتأثيرات والملامس اللونية 
فى فنون الخزف. 

+ كل شىء فى الوجود مهيأ للبيئة المحيطة به, فان تناول اللون وبحشه مع 
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الأشكال والنماذج الخزفية الملائمة لوظائفها. من خامات ومواد مناسبة 
للأساليب الجمالية مشتملة القيمة اللونية فى التصميم نتيجة التفاعلات 
الكيمائيةوالحرارية أثناء عملية النضج داخل الأفران. 

% كما أن التشكيلات اللونية فى الخزف تعتمد على :- 
- الطينات والخامات التى يتكون منها الجسم الخزفى (مسامى أو غير 

مسامی). (ملون أو غير ملون). 
- الطلاعات الزجاجية وماتحتویه من مركبات (معتمة أو شفافة) , (ملونة أو 
غير ملونة)ء (لامعة أو غير لامعة). 

لكل منهاما خواص متميزة فى الجسم الخزفى؛ ومايحدث من تأثيرات وملامس 

لونية لها أهميتها فى فنون وصناعة الخزف. 

( الطینات الخزفية وعلاقتها بالتأثيرات اللونية) 

× الطينات الخزفية بأنواعها المختلفة. ومكوناتها من العوامل الأساسية التى لها 
الأثر فى المعاملات والتفاعلات الكيمائية على الأجسام والمسطحات الخزفية 
أثناء عملية النضج. 

# وتختلف الطینات عن بعضها بدرجات النقاء. وخلوها من الشوائب» ونسب 
وجود المواد العضوية والأملاح الذائبة فيها. ولكل منها تأثير خاص. 

# كما أن وجود أملاح البوتاسیوم. والصوديوم بمقادير مناسبة تفيد فى نعومة 
السطح» وتساعد على ثبات وارتباط طبقات التزجیج, ولاتؤثر قى لون mal‏ 
وقد تعطى أحيانا تأثيرات لونية خاصة عند تعاملها مع الأكاسيد المعدنية فى 
الطلاء الزجاجى أثناء عملية النضج . 

+ وإذا نظرنا إلى بعض أملاح الكلسيوم؛ والمغنسيوم فتواجدهم بكثرة قد يتسبب 
فى أضرار ملحوظة على سطح الجسم الخزفى فى صورة تشويه. وطبقات من 
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لفقاقیع, وبتحديد نسبه اضافتهما بما يتناسب مع درجة نعومة الحبيبات 
الطبنية. والمعاملات الخاصة يتحقق بعض التاثيرات والملامس اللونية ذات 
الصفات الجمالية المنشودة. 

+ ونجد أيضا الحديد وأكاسيده لها من المؤثرات الإيجابية فى معالجة المسطحات 
الخزفية. الا أن نسبة إضافتهما فى الطينات والطلاءات الزجاجية واختلاف 
درجات الحرارة؛ وتفاعلاتها مع الخامات والأكاسيد الأخرى» تظهر التنوع فى 
العاملات اللونية وتأثیرها اللمسی على منتجات الخزف. 

x‏ كما أن زيادة نسبة مکونات الطینات والاکاسید. أو قلتها یژثر فى عمومیات 
الشکل والسطح الخزفى: وتقوم يدور فعال فى التأثیرات اللونية. وموضع 
اهتمام لاظهار التجانس والالفة بعد العاملات الحرارية. 


التشکیلا اللونية على السطحات وال جسام ‏ لخزفية 

+ التشكيلات والتأثيرات اللونية فى الخزف تقدم الدلائل الفكرية والایداع 
الفنى لتأكيد وحدة الشكل والتباین والانسجام والاتزان فى اللون والملمس 
أثناء معالجة الأجسام والسطحات الخزفية فنياً وعلاقتهم الجمالية والوظيفية 
بالشكل الخزفى. 

x‏ التقنيات اللونية واستخداماتها المتنوعة على الأجسام الخزفية, تجسيد فنی, 
ومحورارتكاز فى تطبيق الأساليب المتطورة والمتميزة. | 

x‏ الأسلوب الفنى فى التشكيلات اللونية, قد حددت له عدة عوامل من | لتقنيات 
للوصول إلى تأئيرات جمالية وملامس تؤكد نجاح الشكل الخزفى» ويرجع هذا 
إلى انتشار اللون على هيئة خلطات تتحد مع بعضها باحرارة, من خلال 
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الأكاسيد القاعدية او القلوية, ls‏ والكولينات. 

& ومعروف لدى الخزافين أن التتشكيلات اللونية الملستخدمة, ترتبط 
بالامکانیات والأساليب التى تكفل استمرار التجانس العلمى والفنى لتحقيق 
القيم الجمالية. 

* الأدوات المستخدمة فى التشكيلا PP TWRU‏ الأصابع: قد yy‏ على Pu‏ 
de pu‏ وانسياب الطلاء الزجاجى و تجانسه على الأجسام الخزفية عامل مؤثر 
والدرجات اللونية تحت الطلاء أو 99 145 أو بصوره متداخلة تتناسب ES‏ درحه 
حرارة النضج. كي تؤدى إلى ظهور قيم فنية متكاملة. 


, التأثيرات اللونية فى الخزف « 

* التأثیرات اللونية تظهر بوضوح على الأجسام As‏ بفعل الحرارة وتفاعل 
لونية منتشرة على سطح الطلاء الزجاجی. عن طريق انعكاس الأشعة اللونية 
التى تصدر على المسطحات StI‏ وامتزاجها بالضوء. 

x‏ فالالوان والخامات الخزفية المستخدمة فى التزجيج شديدة الحساسية لأي تغير 
بحدث فى مكوناتهاء وفی ظروف تکوینها والعاملات الأولية لاعدادها: 
Nw aet]‏ ودرجات المحرارة, و نو dank‏ الافران الستخدمة فقد يحون 
التأثير اللونى ناتجاً من الخامات ومدى ملائمتها للاستخدام وتعاملها أثناء 
التفاعلات الكيمائية والحرارية بعد عمليات النضج والتبريد. 

* تتکون طبقات الطلاءات الزجاجية من مصهور زجاجى عالى اللزوجة يكسب 
الأشكال الخزفية طبقة زجاجية ملساء. إلا أن هناك بعض المواد باضافتها على 
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المركب الزجاجى يكون لها تأثير فى خفض اللزوجة:؛ مما يساعد على كسب 
السطع الخزفى تأثير متبلور أثناء عملية التبريد. ومن أمثلة هذه المواد 
(أكسيد الخارصين / والتيتانيا / والماغنيسيا). 

* ويؤثر كريونات الکلسیوم على حجم البلورات الناتجة عند إضافته إلى الطلاء 
الزجاجی, فهو يعطى فرصة تأثير وتلوين بلورات مع اختلاف درجات الحرارة. 

+ كذلك معدل تبرید أا tlle‏ فى التدريجات اللونية المختلفة. كما أن 
الأكاسيد الملونة لها تأثير فى تحديد لون الجسم الخزفى ولون البللورات. إلى 
جانب النظم والأساليب التطبيقية» ودرجات الحرارة الستخدمة. يكون لها دور 
فى تحديد أحجام البللورات والتأثير اللونى. 

* وفى بعض الأحيان تضاف بعض الواد ¿all‏ ومواد العتامة إلى خلطات 
الطلاء الزجاجی بنسب dol‏ فتعطى تأثير ذات ملمس أثناء عملية النضج 
نتيجة خروج بعض الغازات (الفلوريد). 

+ كما أن التعومة الزائدة لمكونات الطلاء تؤدى إلى إحداث تأثير على هيئة 
حبيبات كبيرة. وضعف تماسك الطلاء أو فاعليته مع الجسم الخزفى يتسبب 
فى وضوح هذه التأثيرات نتيجة إذابة بعض مكونات الجسم مثل 
(السيليكا/الألومنيا). 

# بعض التركيبات الزجاجية يستخدم فیها أكسيد الرصاص أو الزركون ما 
يساعد على عدم الانسيابية على سطح الجسم. ويظهر على هيئة مستويات 
متداخلة مع بعضها من الطلاء الزجاجی, ومع التبريد الخاص للفرن فى وجود 
أملاح الكلسيوم والياريوم فى تكوين الجسم أو الطلاء يتسبب عنه : 
- تبلور هذه الأملاح فى هيئة بللورات ذات أشكال تعبيرية تلقائية. 
- وبتغطية سطح الجسم الخزفى الملون بطبقة زجاجية تختلف معامل تددها عن 
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معامل قدد الجسم. یتسبب عنه تأثير تشققی فى صورة تلقائية منسقة. 

- بتطبیق سمك مرتفع من الطلاء الزجاجی العد خصیصا لتغطية إحدى مناطق 
أو أجزاء من السطح الخزفى. حتی یستطیع سحب ماقد یکون تحته أو فوقه 
من مواد؛ مما يتسبب عنه 150 جماليا؛ قد يستفاد منه تنظيمياً لبعض 
التأثیرات اللونية. 

x‏ وهناك العديد من المعاملات الجانبية والتى لايمكن حصرها. حول تغطية بعض 
أجزاء السطح الخزفى. بمواد قنع الالتصاق التسبى للطلاء فى هذه الأماكن 
المحددة؛ ويتم تغطيتها ببعض الملونات والأكاسيد العدنية المختلطة مع أكسيدا 
لرصاص حتى تظهر بصورة متناسقة عند تطبيق الطلاء الزجاجى عليها للمرة 
الثانية؛ فينتج عنه تأثيرأً Lo‏ متميزا. | 

& ومن مظاهر التميز والتنوع الشامل فى أساليب تطبيق الطلاءات الزجاجية 
والألوان والأكاسيد, يحدث تأثيرات وملامس لونية عديدة لها مدى دائم 
ومستمر من العمل والبحث متغددة الاتجاهات واستحداث الأساليب واندماج 
الأفكار العلمية والإبذاعية والتطبيقية لتحقيق مدارك متنوعة فى الشكل 
الخزفى والذى يحدد سمات الأصالة الفنية فى الخزفيات المصرية. 
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الأسالیب WERT‏ لنتجات الخزف 


# من المعروف أن منتجات فنون وصناعة الخزف تحكمها اعتبارات معينة تؤثر 
على كفاءة الانتاج, وتلازمها العمليات الفنية والصناعية المرتبطة مع استخدام 
الأجهزة والمعدات والأفرانء والتى تعتمد على تقنيات Lob‏ 

* وتعتبر تصميمات الخزف pare‏ أساسى فى الشكل والمضمون فى خط الانتاج, 
وجزء هام من اقتصادیات الجتمع. الأمر الذى يتطلب ضرورة الالتزام 
بأساسيات التقنيات الخاصة بالخامات والمكونات الخزفية؛ وطرق تصنیعها: 
لتؤدى وظائفها المنشودة وتحقق الجودة المطلوبة. 

+ ومنتجات الخزف على اختلاف آنواعها. ونظم استعمالاتهاء والتى يتحدد مداها 
من خلال الأساليب الخاصة لعاملة المواد OLGA,‏ الرتبطة بنوعية المنتج 
الخزفى وامکانیاته. تحت تأثير التقنيات الفنية المناسبة لكل خامة فى الإعداد 
والتحضيرء ومدى قابليتها للتمدد والانکماش, والتحول, والارتباط. وماتليه 
الاستخدامات والوظائف المخددة لكل منتج. 

* والتنوع فى الهيئة والشكل الخزفى» ومايصحبه من علاقات جمالية ووظيفية, 

من الأمور الهامة التى تشغل فكر الصمم. لتمكنه من انصاح CSU‏ خزفية 
متنوعة ومتميزة بالاتزان والقيم الجمالية لتحقيق الارتباط الدائم فى 
علاقة الشكل Lb SL‏ سواء فى التشكيل اليدوى أو الالی, لتحقیق 
أفضل النتائج. | 

k‏ وتتحصر طرق وتصنيع منتجات الخنزف مع تقنیات معاملة الخامات, وكيفية 
تشغیلها. والتى تعتمد على إمكانيات محددة : ol ui‏ الطبيعية 2 
والكيمائية. واليكانيكية, والحرارية» وقوة قاسكها وصلابتها. 

* والعمليات الصناعية التى ترتبط بالمنتجات الخزفية (الفنيتوالصناعية 
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والمعمارية) لها أهميتها عند تشغیل الأدوات والأجهزة والآلات والأفران, 
الملائمة لكل مرحلة انتاجية. 

a‏ الأساليب الفنية والتطبيقية فى العمليات الصناعية لها دور ایجابی ومؤثرة 
على كفاءة الإنتاج فى الكم والجودة. كما أن نظم تشغيل الأجهزة والمعدات 
بإمكانياتها الخاصة من أفضل الوسائل التطبيقية لفنون وصناعة الخزف, 
والذى تحتاج إلى إخصائيين متدربین. على مستوى عال من الخبرة. 

e‏ كما أن اعداد وتحضير الخلطات والمكونات والتراكيب الخاصة (الطينات 
بأنواعها / الطلاءات الزجاجية/الألوان والأصباغ) والتى تحتاج إلى دقة الأوزان 
والأحجام والقاییس, وقياس الفترات الزمنية للتشغيل والتوقف» ودرجات 
النعومة والتدفئة .... الخ وجميعنها من الأمور الهامة فى إعداد وتحضير 
اخامات» ومعرفة امعانیاتها. 

JUN +‏ التنوعة فى تشکیل النماذج الخزفية (الفنی/الصناعی/العماری) 
تحتاج إلى الدراسة العلمية والفتية والخبرة العملية الدقيقة والحس الفنى المرتبط 
بنظم الإعداة والتحضير. | 

+ ونظم عمليات التجفيف (طبيعى أو صناعى) با يناسب نوعية المنتج لها دور 
pe‏ وهام جدا فى اقتصادیات الانتاج. والمعرفة الكاملة لمقومات 
الخامة المجهزة. 
وعمليات التسوية والنضج داخل الأفران» ومايتبعها من درجات حرارة مناسبة 

لمكو نات الخامات» وتوافقها مع التفاعلات الكيمائية والحرارية كأجسام is‏ 

وطلاءات زجاجية ally‏ وجميعها Lal‏ مرتبط بدقة التكوين والإعداد 

والتحضير الناسب, وبا يتفق مع أساليب التطبيق. 


Say 


بعض الأجهزة والمعدات المستتخدمة 
فى العلمليات الصتاعية 


: عملیات التكسير الطحن‎ e 

الميادىء الهامة فى التكسير والطحن/طريقة قياس حجم الجييبات/كفاءة 
الطحن/ أنواع الطحن (الطحن بالطريقة الجافة/الطريقة البللة) 
+ الکسارات : نک ال mE‏ وطیة/الهرش/الشواکیش). 





۳ الطواحين : (طواحين الكرة/طواحين مخروطية /طواحين or‏ القرصض /طرق 
مختلفه للطحن). ۱ ۱ 

+ النخل والتصفية : (المناخل الهزازه/مناخل als‏ | /مناخل تيرك/ الناخل 
المترددة/مناخل سلك/ متاخل صلب/قماش). 


+ خلط المواد : (أساسيات خلط الواد /درجة الخلط/معدل الخلط/أنواع الخلط). 

UA +‏ (طلمبة مركزية طاردة/خلاطات ذات الأقرع/خلاطات 
المروحة/خلاطات قدمالحصان/خلاطات ذو الجلسة الداثرة/خلاطات 
تروبین/برامیل الخلط/خلاط المخروط الدائرى/خلاطات old‏ الجلسة/عمليات 
الخلط المتقطعة والمستمرة). 

* المرشحات : (مرشحات الجاذبية/ /الضغط /متقطعة التفريع / مستمرة Ai‏ 

« عمليات البثق : (استخراج الهواء من Az dall‏ ودمجها). 

+ المراقبة : للعمليات الصناعية وأجهزة القياس المختلفة : 


- قياس الحرارة : (البيرومترات/مخاريط سیجر). 
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- قياس الضغط : (قياس تصرف السوائل/قياس مستوى السوائل/الوزن). 
- قياس الخواص الطبيعية والكيمائية : 
(الكثافة/الرطوبة/اللزوجة/اللون/الامتصاصالكيمائى). 
× أجهزة تداول المواد : (اختيار الطريقة المناسبة للنقل) . 
- محركات السيور التاقلة وأنواع المحركات/ناقلات البريمة/الدافعة/السيور 
الناقلة/الناقلات الهزازة الهوائية/ /الوصلات الناقلة/وسائل النقل 
الصناعية الأخرى. 
e‏ تخزين وئنشوین المواد : 
- المواء الصلية : (تخزين خارجى / تخزين داخلى) . 
- المواد السائلة : ob‏ 
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التجهيزات التعليمية الخاصة یمنون وصناعة الخرف 

a‏ تحتاج الأماكن التعليمية لفتون وصناعة الخزف إلى تجهيزات فنية. يراعى فيها 
اتساع الحيز المكانى لتأدية وظائفها فى العملية التعليمية والبحوث التجريبية 
وسهولة حركة التشغيل والدقة فى استخدام الأدوات والأجهزة بالأسلوب 
العلمى والفنى المناسب. 

* ولا كانت التجهيزات الخاصة بالمعامل والورش والمراسم التجريبية فى فنون 
وصناعة الخحزف. لها دور هام فى تنفيذ الخطط والبرامج التعليمية وإجراءات 
البحوث التطبيقية للتصميمات والتماذج. والخامات والمواد المستخدمة, 
بالأساليب العلمية والتكنولوجية uaa‏ وقکین الدارسين والباحثين من 
استخدام الأدوات والأجهرة, وكيفية التعامل مع الخامات والأجسام الخزفية. 
الأمر الذى يتطلب إلى توافر الأماكن التعليمية التالية : 

+ معمل تجريبى للتصميم وتشكيل النماذج : 
- يشمل الأدوات والأجهزة احديشة. با يواكب الفكر الإبداعى فى البحث 

وسهولة مزاولة الأنشطة التتصميمية: وتشكيل النماذج الأولية 
للإنتتاج الكمى. 

+ معمل تحليل الخامات والمواء الاولية : 

- مجهز بالأدوات والأجهزة العلمية للبحث والدراسة حول كل من الخواص 
(الطبيعية, والكيمائية, ASI,‏ الحرارية) لخامات ومواد الخزف 
والتحالیل المطلوبة | 
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* معمل فنى تجريبى : 
- لاعداد وتحضير البحوث التطبيقية للخامات. والأجسام لخزفيةء والطلاءات 
الزجاجية. والأصباغ والألوان يحتوى على الأجهزة والأدوات الخاصة. 
والآلات الصغيرة والافران المعملية ... وغيرها من الإمكانيات والأدوات 
لتطبیق البحوث التجريبية والقياسات النوعية لمكونات الخامات 
والأجسام الخزفية de gall‏ للاسترشاد بها فى فنون التطبيق والإنتاج 
* ورشة تشكيل النماذج والأشكال : 
- بها تجهیزات خاصة للمعدات والأدوات والأوعية؛ وأحواض المياه والصرف 
الخحاص» با يتناسب مع عمليات التشکیل. مشتملة العدد والأجهزة الخاصة 
بالتشكيل اليدوى والالی وأماكن لحفظ الطينات والجبس. وتأثيث رفوف 
ومناضد كبيرة ومجهزة بالأسطح الزجاجية السميكة. 
» ورشة dole‏ لإعداد oF,‏ الطينات والخامات الازفية : 
- مجهزة بالآلات والأجهزة الخاصة بالعمليات الفتية والصناعية على أن تكون 
مساحتها مناسبة للتشغيل والصيانة واجوانب الأمنية. واستيعاب 
الأجهزة والآلات والمعدات (المشار إليها سابقاً)ء Ley‏ يتفق مع نظم التطبيق 
العلمى والفنی. 
+ ورشة تشكيل الأوانى والأشكال الخزفية : 
- مجهزة بعسدد مئاسب من دواليب التسشکیل الطينى (عجلة الخزاف) 
الکهریائی. بها أدات وتجهيزات خاصة من الحوامل الثابتة والمتحركة, 
وعدد من القرص الدائرية اللفافة بعضها بقواعد لاستخدام النضدة, وأخرى 
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بقواعد مرتكزة على الأرض؛ مع بعض التأثيثات الخشبية للرفوف والقواعد 
والحوامل والدواليب الخاصة ... وأماكن لحفظ الطينات سابقة التجهیز. 
+« ورشة للنحت الخزفى والتشكيل اليدوى : 
- بها حوامل وقواعد ولوحات متحركة وأخرى ثابتة (خشبية ومعدنية) 
وتأثيث لمناضد كبيرة خاصة من الرخام السميك والخشب وبعض التجهيزات 
ذات المواصفات الخاصةء والعدد والأدوات والأوعية وأحواض خاصة للمیاه 
والصرف. وأماكن لحفظ الطينات والجيس 
x‏ ورشة الطلاءات الزجاجية والتشکیلات اللونية : 
- بها تجهيزات وتأثيشات خاصة من الرفوف والتضد والقواعد المتنوعة 
وأحواض للطلاءات الزجاجية - وکبائن الرش الزدوجة والقردية والجهنة 
بضمان الأمن الصناعی. لتطبیق الطلاءات والالوان والاصباغ والتقنیات 
الخاصة لاستخدام الأدوات وأجهزة الرش. وآماکن خاصة للأفران العملية 
الصغيرة لتجريب الالاون واللامس اللونية. 
x‏ ورشة للافران وا حنفات : 
- مجهزة بعدد مناسب من الأفران الخزفية ذات الحرارة المرتفعة» وأخرى 
لدرجات الحرارة التوسطة والنخفضة وفق الأصول العلمية للاجساء 
الخزفية والطلاءات الزجاجية مصحوية بأجد آجهزة القیاس الخاصة بدرجات 
حرارة والأدوات اللازمة لعملیات رص الأفران وغیرها من مکملات 
التتشغيل وأجهزة الأمن الصناعی - مع تأثيث مناسب من الرفوف 
والدوالیب الحرارية الخاصة. 
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+ ورشة تجريبية لعلميات الترميم الخزفى : 

- مشتملة الأجهزة الدقيقة والأدوات الخاصة المستخدمة فى الترميم والأثاثات 
التوعية وأماكن bad‏ الخامات الجافة والسائلة مجهزة بأحدث الوسائل 
التعليمية والفنية لكافة الأصول العلمية فى ترميم الفخار والخزف. 

pols Vly مخازن عامة لتشوين الحامات. وأخرى خاصة لحفظ المواد‎ k 
والنتجات.‎ 

« مكتبة خاصة للكتب والمراجع والبحوث العلمية والنشرات العامة والدورية ۱ 
وحفظ وتسجيل التقنيات والبحوث التطبيقية الناجحة للاسترشاد بها فى 
الجوانب التعليمية. 

x‏ مكان خاص لمعرض دائم CSL‏ خزفية. ومقتنيات بحثية عن أصول تاريخية, 
وخزفيات معاصرة. ودائم التجديد والتطور لتحقيق الهدف من العرض كوسائل 
تعليمية مبأشرة. 

x‏ هذا بخاف المتطليات التكميلية الأخرى. من تأثيث sole‏ خاصة ذات قرص 
خشبية ثقيلة. وحوامل دائرية» وقواعد ثابتة ومتحركة, بالإضافة إلى الأدوات 
والأوعية الخاصة بالمناولة والاستعمال الشامل. مع مراعاة الدقة فى المواصفات 
الخاصة بأجهزة الرش من حيث تحديد الأجسام والقوة الميكانيكية والکهربائية. 
وأن تكون نوعسية خزائم مسدسات الرش من أعلى لأعميتها الفنية 
والاقتصادية. 
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الأجهزة البشرية والمعاونة فى الورش وال معامل 
« بتطلب كوادر فنية متخصصة لتشغيل الماكينات والالات والأجهزة والأفرا 
الصناعية : 

: (أخصائيين فنيين)‎ : Vl 

- لتشغيل الآلات والأجهزة الميكانيكية. 

- لإعداد وتحضير الخامات والطينات والأجسام الخزفية. 

- لأعمال Glos‏ الآلات والأجهزة الميكانيكية والكهربائية. 

- لتشغيل وصيانة الأفران. 

- لتجهيز الخامات والطلاءات الزجاجية والألوان. 

- لتشكيل النماذج والقوالب. 
انیا : (عمال فنيين) : 

- فنى لتحضیر وتشکیل امیس والقوالب. 

- فنی لتشکیل الطینات. 

- فنی لاعداد وتحضير الخامات والطینات. 


- فنی لاعداد وتحضیر خلطات الطلاءات الزجاجية والالوان. 
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محاورفى تصنیاب اللون الخرفى 





محاورفی تقنيات اللسون الخزفى 


+ التقنيات الفنية فى اللون الخزفى ظاهرة إبداعيةء وحوار مستمر متعدد 
الجوانب؛ دائم التطور والتحدیث, لها من المتغيرات العلمية الثابتة. والتلقائية 
الفنية المتميزة» ورشة عمل وبحوث تجريبية وتطبيقية. تؤكدها المواد والخامات, 
ومایستحدث من أساليب لاحصر لها - ومعها تتواصل الخبرات الهامة فى 
فنون وصناعة الخزف. 

+ الالتزام العلمى والتكنولوجى فى إعداد وتحضير LLL!‏ كل حسب النوعية 
والخنواص والمواصفات والامکانیات. 

+ الاهتمام بالعمليات الفنية من الخلط والطحن والتصفية Lib‏ للأصول العلمية 
والفنية لتجنب الأضرار والنفوق التى تتعرض لها الأجسام الخزفية فى مراحل 
التشكيل والتجفيف والتفاعلات الكيمائية والحرارية. 

« الدقة فى تنفيذ واعداد مكونات الطلاءات الزجاجية حسب المواصفات العلمية 
والتکنولوجية. والنسب والمقاييس في الأوزان والمعايير الكيمائية والحرارية 
لخواص الخامات» قبل عملية التطبيق على الاجسام والمسطحات الخزفية, 
لتأكيد الظواهر العلمية لترابط الواد والخامات مع الأجسام الخزفية» وتحديد 
نظم التشغيل Vy‏ ستخدام. 

# الطلاءات الزجاجية والأصباغ والأكاسيد اللونة على الأجسام الخزفية 
والسطحات a lew!‏ لها نظم تشغيل وتقنيات فنية خاصة ومتنوعة 
ویصعب تحدیدها أو حصرها . وتجری أساليب التطبیق من خلال بحوث تجريبية, 
وخبرات فنية عالية, كما أن استخدام الوسائل والأدوات والأجهزة لها آهمیتها 
فى المارسات اللازمة لكل نوعية. وفق نظم وقواعد مکونات الخامات. ومدی 
تأثیرها فى الترکیبات الخاصة ذات القواعد (القلوية/الحمضية/الرصاصية) 
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والتى لها دور أساسى فى نتائج التأثيرات والملامس اللونية أثناء التفاعلات 
الكيمائية. call,‏ الحرارى والتنوع فى التطبيق من خلال أساليب متعددة ‏ 
ومتغيرة بنظريات ثابتة تسیر فى ضروب مقئنة لجالات الإبداع الفنى 
والتصميم الابتکاری على الأجسام والمسطحات الخزفية. 

+ تظهر التأثيرات والملامس اللونية على الأجسام الخزفية. بصورها المتعنددة عند 
تطبيق الطلاءات الزجاجية والألوان. واستحداث القيم الجمالية التاتجة من: 
التفاعلات الكيمائية والحرارية أثناء وبعد عملية النضج والتبريد. 

+ كما أن الطلاءات الزجاجية لها أهميتها فى تحديد درجة نعومة السطح vay‏ 
عمق SLES;‏ الطلاء. وصلاحية استخدامة مع وسائل التطبيق 
(الرش/التغطيس/السكب/ أو الفرضاة) حيث أن لكل نوعية نظام تطبيقى 
خاص يتحدد دائماً مع اسلوب التشكيل ودرجة حرارة النضج. 

x‏ كما A fof‏ ان والأصباع والأكاسيد المعدنية؛ وظروف استخدامها تحت الطلاء 
الزجاجى أو فوقه sf‏ بباخله, ونسب اضافتها. وطريقة تطبیقها. والتى يتحده 
معها العمليات الفتية الخاصة لاظهار بعض الملامس والتأثيرات اللونية المقننة 
Uhl,‏ لهيئة وشكل الجسم الخزفى من الداخل والخارج. والرؤه ية الجمالية فى ظ 
نتائج لها صياغات ثابتة مع التفاعلات الكيمائية والحرارية. 

STE,‏ الظواهر العلمية والفنية فى التطبيق. لایکن حصرها Lbs‏ ولکنها مزیج 
من ورش العمل المستمرة والمتتابعة ol bs‏ واسالیب مستحدثة ومتنوعة؛ 
e Als;‏ منظومه الدقة T.‏ العمل والخبرة التعليمية والمبدانية فى فنون 
وصناعة الخرق. ٠‏ | 

x‏ وتحتاج محاور تطبيق الطينات السائلة والملونة والبطانات الى الحرص الشديد 
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فى مقوماتها ومکوناتها. والتى تنحصر فى الشواهد العلمية المرتبطة مع 
الأجسام الخزفية؛ ودرجة السيولة والسمك وصلاحية التطبيق المستخدم 
(الرش/السکب/الفرشاة) حسب الخواص والواصفات المطلوبة. وماتمليه 
الشروط الفنية والعلمية فى استخدام الأدوات والأجهزة. 

« ويختلف أسلوب الاعداد والتحضير من نوعية إلى أخرى حسب مكونات ونسب 
الخامات والنظام التقنى التحضيرء وتحديد الفترة الزمنية للعمليات المتتابعة. 
والئسب المئوية لكل من المكونات والمياه لاجراء عمليات الخلط. 

+ وتحدد الأساليب التشكيلية اليدوية أو الآلية للطينات والبطانات الملونة 
ومايتبعها من تنوعات خاصتة, والتى تنخرط مع كشير من الاسالیب 
والتعبيرات الفنية» من حيث التشكيل والتجويفات المحددة مع نوعيات 
الطينات المستخدمة., ودرجة تحملها للحرارة؛ للحصول على الصلابة 
والمسامية المناسبة. 
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الخزف مركزخقاض وتعليه ‏ 


لخدمة الطلاب والدارسين 
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الخرف مرگر al‏ ونعلیمی لخد مه الطلاب والدارسين با لدراسات | yox‏ 0 
بکلیه المنون التطبيقية ( محافظةه | لجیرة) 


sido 
يشكل هذا المشروع أهمية خاصة فى أنشطة الاتصال الجماهيرى. وموقع ثقافى‎ « 
مشترك لاستثمار الآراء والأفكار, والشعور بالانتماء إلى البيئة والمجتمع,‎ 
ووسيلة إلى تحويل الأفكار إلى أعمال ناجحة. وتخصيص جزء كبير من أوقات‎ 
الفراغ للهوايات الفنیه التافعه.‎ 
ill يحقق هذا الرکز الثفافي والفنى والالجتماعى كموقع جذب سياحى:‎ - 
والتفاعل مع المحيط الاجتماعى والارتقاء به والاستفادة من‎ 05,5 
استحداث نتائج فكرية. وتفجير طاقات خلاقة كامنة فى شخصية المواطن‎ 
الصری. من خلال الأصالة الفنية القوميةالمتواجدة فى الهيكل‎ 
الأساسى للمجتمع. 0 ظ‎ 
التفاعل مع الإبداع الفكرى والفنى» والتقدم الحضارى فى أنشطة فنون‎ - 
الخزف. ونقل التراث بين الأجيال وإثرائه ليناء الحاضرء والوصل بين الماضى‎ 
والستقبل. ومایحمله من مقومات أساسية للجهد الشرف فى ظل مجتمع‎ 
الحرية فى التعبير.‎ 
¡Lidl السعى حول تحصيل العرفة والهارات الفنية؛ وتطوير استخدام‎ - 
LIL والكشف عن الهوايات والكفاءات التى تصاحبها الوعى‎ 
والبصيرة؛ والتحدى لضمان الأمن الاجتماعی والثقافی؛ والإسهام فى‎ 
التنمية. واستيعاب مقومات النهضة الفنية وزيادة الإنتاج.‎ 
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- الاهتمام وتشجيع الرغبة قى السعى إلى مواجهه الاحتياجات والطموحات 
المادية والثقافية؛ والتدريب المباشر لمجالات فنون الخنزف والتعرف على 
الخامات البيئية والمحلية ما يساعد على تنمية الفكر الابداعی, والنفع 
المادى على المجتمع. 

- تخصيص أوقات للندوات والمحاضرات التوضيحية لجالات فنون وصناعة 
الخزف, والأساليب التشكيلية والتقنيات المتنوعة للتعبير عن القيم 
الجمالية والنفعية والاقتصادية؛ وعرض الشرائح والافلام التسجيلية 
الخاصة بفنون الخزف. 

- الاهتمام بالعروض الفنية ودعمها كموقع سياحى وإعلامى» والمسابقات 
الفنيةء وتخصيص مساحة فى المجلات الفنية والثفقافية المطبوعة 


والمسموعة والمرئية. 
« يتطلب هذا الشروع إلى تجهيزات مناسبة للورش والعامل التجريبية التالية:- 
= تصميم وتشكيل النماذج. | 


一‏ إعداذ وتحضير الطينات والخامات. 
- التشكيل اليدوى والدواليب (عجلة الخزاف). 
- تشكيل النماذج والقوالب. والنحت الخزفى. 
- التشكيل الآلى والصب. 
- الطلاءات الزجاجية والتشكيل اللونى. 
- الجففات والأفران الخزفية. 
* استقبال الطلاب والدارسين بالدراسات الحرة فى المعامل والورش التجريبية lib‏ 
لخطة موضوعة:؛ وبرامج تعليمية وتدريبية؛ من خلال الخطوات التطبيقية 
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التعاقبة تحت الاشراف الفنى من أعضاء هيئة العدریس, وذوی الخبرة النادرة 
فى مجالات الخزف لتابعة تنفيذ النماذج الخزفية المبتكرة فى مراحلها المتنوعة. 

x‏ معرض دائم بموقع ثابت. ومتجدد فى عرض النماذج وأعمال الطلاب والدارسين 
الناجحة, وتنسيق مناسب لاستقبال الزائرين المصريين والاجانب باسلوب فنى 
وحضاری لندمه de‏ 

+ يسمح لاطلاب والدارسن باقتنا ء آعمالهم الخزفية والفخارية نظیر دفع قيمة 
نفقات الخامة ومستلزمات التشغيل. مع اضافه نسبة مئویه قيمة استهلاك 
أجهزة ومحهو 2 e‏ 

lil LI‏ الفنية. و حدید القيمة الادية لكل موذج على حدة عن طريق لجنة 
فنية خاصة من الأساتذة المشرفين. 

x‏ اقتناء واختيار الأعمال الخزفية المتازة كوسائل عرض تعليمية للقسم والمركز 
اشزفی: لنشر الوعی الفنی والثشقافی کی ——- والمجتمع البجامعى. 
وتحقيقا للأهداف والوسائل الاعلامية التی توضح أنشطة مجالات الخزف 
بالكلية واامعة. 

x‏ یقام معرض نوعی مع نهاية کل عام دراسى» لعرض JU el, gil‏ الطلاب 
والدارسان للمشاركة الوجدانية والتنمية البيئية فى فنون وصناعة الخزف 
واعطاء الفرصة للزائرين المصريين والأجانب للتعرف على فتون الخزف المصرية 
(القديم والحديث) كمركز إشعاع سياحى فى محافظة الجيزة» والسماح باقتناء 
النماذج كهدف سياحى . 
للمناقشة والاعتماد من مجلس قسم الخزف بالكلية, والموافقة على خطة 
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المشتريات ومتطلبات التجهيز والمعدات والأدوات والخامات اللازمة, كذلك 
الأجور والمكافآت والحوافز التشجيعية الخاصة؛ على أن تصرف من العائد 
السنوی لمبيعات النماذح الخزقية. 

y‏ لاتصرف أية مبالغ لغير الأهداف التعليمية. والتدريب من أدوات وخامات 
وأجهزة. Gloss‏ دورية لاحتياجات التشغيل للمعدات والالات. والمراجع 
العلمية والكتب والنشرات. ولوازم واحتياجات المعامل والورش, وأيضاً 
احتياجات العمالة الزائدة المطلوبة وغيرها من مكافآت وأجور خاصة وحوافز, 
وذلك بقرار اللجنة ومجلس القسم العلمى. 

+ يسمح لأعضاء هيئة التدريس بمزاولة البحوث التجريبية والاعمال الفنية لتوجيه 
وإرشاد الدارسین, وزيادة العرفة فى عملية التعلم وللاستفادة بخبراتهم 
بتواجدهم بين ابنائهم فى العامل وورش العمل للمشاركة الوجدانية 
والتعليمية, والتى تعود بالنفع على استمرارية البحث فى الجتمع الجامعى 
والبيئى» مع إمكانية اقتناء اعمالهم ينفس النظام السابق للطلاب والدارسين. 

# لايتطلب تنفیذ هذا المشتروع آية أعباء مالية على الكلية والجامعة. ويعتمد من 
البداية على رسوم الدراسات الحرة وقينمة المقتنيات فقط حتى تستقر 
الإمكانيات المادية للمشروع. بالاكتفاء الذاتى من حصيلة اقتناء النماذج 
والأعمال الخزفية من الدارسين والزائرين المصريين والأجانب. 

* يتطلب دراسة جدوی للفائدة التعليمية. با يعود بالنفع المادى على الدارسين 
والباحثين وربط الدراسة والبحث العلمى بالبيئة:؛ والمؤسسات الصناعية 
والإنتاجية. 

* بتطلب الشروع جهود إعلامية خاصة للتطور الحضارى: واستمرارية الإنتاج 
العلمی والفنی با يواكب مصر الحديثة وأثارها التاريخية کمرکز إشعاع 
سیاحی حضاری وبيئى لفنون وصناعة الخزف فى مصر. 
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المتطلبات الضنية لتشكيل EEES‏ 
للهواة والمبعد تين 
“د إن طبيعة الطينات فى جمهورية مصر العربية تختلف عن غيرها من 
الدولء وقد وجد بالبحث عن نوع الطينات فى مناطق مختلفة من الدولة ولكنها 
تحتوى على نسبة عالية من الحديد ویعض الشوائب. والتى تعتبر صالحة بمفردها 
وعد الدرابة والتحاليل اللازمة وجد ail‏ يمكن خلطها بمواد طينية أخرى حتى 


تشكل الخزفيات من | لطين الذى يتم تجفيفه وتسويته إلى درجة حرارة تفقده 
صفة الليونة ويتحول إلى جسم صلب. 


وتتفاوت ألوان الطينات من الأبيض النقى مغل طينات الكرة (بول (AS‏ 
والكاولين الى درجات الرمادى أو الأصفر أو البتى: وتکتسب اللون الاحمر الوردى 
بعد عملية النضج. 

وتستخدم الطينات کی y AA‏ النماذج الفخارية “em‏ وقد يضاف بعص 
الأكاسيد المعدنية والمواد المالئة الأخرى. 

-: ويتم تشكيل النماذج والأجسام الخزفية بالطرق الثلاث التالية‎ x 

الأولى تشكيل النماذج | us Abe}‏ 

الثانية : : التشكيل باستخدأ م القوالب التی بحب تصميمها بطريقة غکن من Es‏ 
النماذج أو الأوانى منها بسهولة. 
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LIL‏ : التشكيل على الدولاب (عجلة 153-1( والدی یستحدم دوع خاص من 
العاملات التی تكن من وضع الطین على قرصه الدولاب وجعله يدور 
وفی أثناء ذلك بسحب الطين إلى أعلى أو یطرح إلى أسفل بحيث يتم 
عمل الشكل المطلوب. 

ويكن استخدام كل من الطرق الثلاث فى بناء الجسم المطلوب تشكيله. 
وبسأهم التشكيل الخزفى قى تنمية الوجدان والمشاعر وتذوق اللون. والاحساس 
بجمال الكتلة وتخطيطها الخارجى كما هو متبع فى تشكيل اللوحات الفنية 

والمجسمات النحتية أو على الحجر أو الرخام. 

# فعندما نستعرض سريعاً عصور التاریخ, نجد أن النماذج الخزفية التى تعتز بها 

المتاحف المتعددة فى مختلف أنحاء العالم. تجعلنا نؤكد gh‏ هذه الأعمال الفنية عن 

كونها تشكيل من النحت, أو التصويرء أو لوحات مزخرفة بمختلف العناصر 

والوحدات المناسب. 

x‏ ونذكر على سبيل JEM‏ الخزف الإغريقى والرومانی» والتى يتمثل فى التصوير 

الإغريقى والرومانى» فقد صوروا على الأوانى مايشل الكثير من القصص 

والعادات ISS,‏ ونغذت يدقة وعناية» ومنها رسم الأشخاص. والحيوانات. 

وأنواع النباتات والازیا ء وماتبع ذلك من آفاریز ووحدات زخرفية مختلفة» إلى 

جانب العناية بالتخطیط الخارجى للأوانى والأشکال, والاهتمام باعداد الطینات 

التى استخدمت فى تشکیل النماذح الخزفية بعناية فائقة. 

وقد ترك الخزف الاغریقی والرومانی A‏ نفوسنا لما بحویه من زخارف 
ونقوش وتصوير ویظل إلى الآن أعجوبة العجائب فى فنه التقن. وفیما احتواه من 

فن رفیسع. 
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وهناك مثل آخر بالخزف الاسلامی, حيث كان من عصوره الزاهرة. عصر الدولة 
الفاطمية مصر, فى أواخر القرن العاشر الميلادى. حيث ترك هذا العصر GF‏ فنية 
مازالت موضع البحث لا تصویه من غموض, ما دعى الى تعدد اراء الخبراء 
والفنیین. gly‏ غالبية الانتاج ومااحرزه من تقدير واعجاب كان الفضل فيه للفنانین 
الذين رسموا وصوروا وزرکشوا. 

ولولا هؤلاء لا كان للخزف الاسلامی قيمة تذکر. خاصة gly‏ الخامات التی 
استخدمت لاعداد JU EMI‏ الفنية كانت من الأنواع البسيطة وأن التشکیل الأولى 
لم ينل عناية ودقة. 

Lal,‏ الخزف الایرانی» فقد اشترك الصورون والزخرفون اشتراكاً کاملاً فى 
انتاج النماذج الفتية والتی سجلت تخلید أسماء مدن كثيرة فى إيران مثل 
(ساوه) ۰ (طشقند) . (الری). (قاشان). 
x‏ وقد اشتهرت آوروبا ججموعات كبيرة من الخزف» خاصة ماانتج فى عصر 
النهضتة. حيث عرف الانتاج كله al‏ من إخراج الصورین والنحاتین آمثال (لوکاد 
لاروبيا )۰ (بالس)» (آندریا). (أورينيو)ء ثم عرف بعد ذلك (ایتداء من ۱۷۰۰م) 
کل من (دوفت). (آلر)» (ودجود)ومازلنا حتی فى عصرنا احالی نری الصانم 
الكبيرة للخزف قد تسلم قبادة أقسامها الختلفة إلى الكثيرون من الفانین 
التشكيليين المصورون والنحاتين والمزخرفين والمصممين) وأصبحت هذه المصائع 
لايمكنها الاستغناء عنهم وأصبحت جهودهم ومبتكراتهم هی العامل الأول لنجاح 
تسويق المنتجات الخزفية. 
x‏ نعرف a‏ أن تشكيل الخزف يتطلب الإلمام بالرسم والتتصوير والنحت 
والزخرفة وأن يكون مزوداً بالعرفة الخاصة بالواد وخامات الخزف وأساليب تطبيقها 
المتعددة الاتجاهات. 
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فان الطينة التی تستخدم فى الخزف. وكذلك الخامات الاأخری التی تصنع منها 
الألوان والطلاءات الزجاجية. متوفرة محلياً؛ ومن المکن أن یحصل علیها کل 
من رغيها. 

ویحاول البعض استخدامها بغرض اخراج نماذج خزفية. ماخودة عن جمالیات 
ادف من پریق وتأثیرات فى الالوان والصبغات. T‏ آن هذا هو کل شیء بل 
علیهم أولاً أن یکونوا على قدر من الهارة الفنية فى تفهم الفنون والتعبیر عنها 
Leg‏ لیولهم الخاصة. 

ونحن نعلم أن التصوير يتطلب الكشير من القواعد والأصول الفنية مثل حسن 
توزيع الوحدات کمساحات. وتوفر التباين وانسجام الالوان» واتقان التکوین 
لفردات الوحدات لتعطی تکویناً سليما کأجزاء مترابطة لها وجودها على مسطع 
اس E‏ ۱ 

هذا إلى جانب تحقیق الفكرة أو الوضوع فى تکوین الصورة. إلى جانب 
التقنيات الفنية التى یتوفر فيها نظم تطبيق الألوان, وغیرها من الأمور الأخرى. 
- * فان هذه القواعد والأصول الفنية تراعى Leal‏ عند إخراج النماذج الخزفية؛ إلى 
جاتب ماتتطلبه من دراسات وبحوث تجريبية متواصلة. خاصة sl,‏ خامات الخزف 
تختلف عن الخامات التى تستخدم للتصوير الزيتى أو المائي أو أى نوع من فنون 
التصوير الاخری. إلى جانب تعدد العمليات الفنية واختلافها التي تتطلب لإخراج 
gili‏ متنوعة من الخزف» وأثر كل منها على القيم الجمالية والوظيفية. 

وأن الطينة المستخدمة فى إخراج الخزف يجب أن تتوفر بها خصائص معينة 
نتفق مع أساليب التطبيق وتتناسب مع الإمكانات التشكيلية لإخراج النماذج 
الفتية المناسبة. 


فقد يكون أهمها المرونة أو الصلاحية بعد التسوبة؛ وعدم التشقق وقابليتها 
لالتصاق الطلاءات الزجاجية التى تکسبها البريق . 

ولكى يتيسر تشكيل الخزف بالنتيجة التي نهدف إليها الأمر الذى يتطلب 
الدراسة الشاملة للطينات؛ والتعرف على مدى مايتوفر بكل منها من مزايا. 
رتفاعلات كيميائية تحت تأثير درجات الحرارة الختلفة. ودراسة إمكانية استخدام 
الطينات منفردة. أو بخلط أنواع مع بعضها للتوصل إلى الأغراض القنية المطلوبة. 

كما أن إعداد الطينة الصالحة للتشكيل الخزفى تساعد فى إخراج النماذج 
والتماثيل الفنية وتشكيل القوالب الحصية اللازمة. 
+ والطينة الخزفية مادة مرنة. يسهل تشكيلهاء وإذا جفت أثناء العمل وقبل 
تسویتها أمكن إعادتها إلى ليونتها ce UL‏ والعمل بها مرة أخرى. وتعتبر من 
أقدم الواد التي استخدمها الإنسان فى صنع الأشياء لتوفرها وسهولة تشكيلها 


وقلة تكاليفها. 
وقد ساعدت الدراسة التاريخية للفخار القديم فى معرفة الكثير عن الحضارات 
المختلفة للشعوب فى العالم. 


ومن العروف أن استخدام الطينة فى صنع النماذج الفخارية والخزفية قد 
استخدمها الإنسان فى مختلف بقاع FN‏ منذ البداية: وقد مارستها الشعوب 
بأساليب عديدة وطرق ووسائل فنية متنوعة. 
مثل الرمال: والجيرء والأكاسيد المعدنية والقلوبات. حيث أن نسبة المواد والأكاسيد 
والقلويات فى الطينة لها أثرها فى مدى ماتتحمله من درجات حرارة. 

وقد عرف الخزف يسطوحه الملساء البراقة ذات الألوان الخلابةء ويرجع هذا إلى 
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تغطية الشكل بعد عملية النضج وتحويله من طينة إلى فخار مركب زجاجی خاص, 
يتم تسويته مرة ثانية حتى ينصهر هذا المركب على سطح الفخار ویتماسك به. 
ب ویتکون هذا المركب بخلط بعض المواد والأكاسيد مع بعضها بنسب معينة ومن 
بين هذه المواد اكسيد الرصاص. والبورکس, وکریونات البوتاسیوم. والصوديوم , 
وأنواع من السليكا BIS ar] pr‏ ومساهية الاخسار 
doll‏ 
وقد يضاف إليها أنواع من الأكاسيد المعدنية المختلفة للتلوين مثل أكسيد 
النحاس/الكوبلت/الكروم/المنجنيز/الحديد .... الخ. 
وتتم عملية النضج النماذج الخزفية ذاخل آفران خاصة تتميز بصلابتها وقدرتها 
على تحمل الخرارة المرتفعة ولاشك أن اختلاف نوعية الأفران واختلاف أنواع الوقود 
له أثراً كبيرً فى النتائج التى نحصل عليها. 
وتختلف عمليات النضج es‏ للنتائج المطلوبة فقد تحتاج , بعض النماذج للحرارة 
عدة مرات تختص كل مرة بتسوية لون من الالوان على درجة حرارة معينةء ما 
يتطلب Libs‏ وترتيباً للعمليات» حتى لايصيب بعضها التلف أثناء تعريض 
غيرها للحرارة. ۰ ٠‏ | 
* ويتنوع الشكل الخزفى فى جوانب قنية من التشكيل الزخرفى والتصوير على 
الخزف؛ أو يتخطيط خارجى يسيط يعبر عن الغرض التشکیلی والتصميم مع طلاء 
زجاجى يتناسب مع الشكل فتظهر القيمة الفنية الثابتة والتى تملأ فراغها بقوة 
* ونرى البعض يعتمد على التشكيل الخزفى وتعدد الألوان إلى جانب تعده 
الخط الخارجى للشكل من التواءات مختلفة. 
* ویقتنع بعض الخزافين بإنتاج أشكال ذات خطوط بسيطة ولكنهم یهتمون 
بنوعية الطلاء الزجاجى ودسامته لنجاح الشكل وارتباطه با خطوط. 
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« وتتمیز فنون الخزف بالقيم الفنية والإحساس الجمالى» مع خاصية التقنيات 
العلمية فى التطبيق. فقد عرف الطين بالرونة. والخصائص التى تختلف عن 
خصائص الخشب أو المعدن أو | لحجر أو غير ذلك من المواد الأخرى. 

ونتيجة المعاملات والتفاعلات الحرارية والكيميائية التى تتعرض لها الزشكال 
الخزفية مع درجات الحرارة عدة ساعات لإجراء عملية qual‏ والتى لها أثرها 
من طابع فنى معین, يحرك المشاعرء ويجعلنا ندرك أن للحرارة صلة بخطوات 
النجاح الفنی. 

+ مازلنا نعجب ونقدر التحف الفنية الخزفية الشرقية» مثل الاسلامی, 
والایرانی» والصینی, واليابانى. ويرجع هذا لتوفر القنانين فیها. إلى جاتب 
مااتبع من أساليب فنية مختلفة لتشكيل الزخارف بعدم الكلفة فى صنعها أو 
زخرفتها. حيث نری النقوش والزخارف منفذة بطلاقة تامة. 

+« وقد تعددت المؤلفات الاجنبية عن فن الخزف, الا" آنها تركزت فيما يتصل 
بالواد الاجنبية وقد دفعنا ذلك إلى اخراج مؤلفات بلغتنا العربية» نتحدث 
فیها عن خاماتنا وعن وسائلنا فى الاخراج ولساعدة الشتغلین يفن الخزف 

والتشکیل الطینی. حتی يمكنهم مواصلة الاشتغال بهواياتهم على ضوء الأبحاث 
والتجارب العملية الفنية. 
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الاشغال اليدوية الطينية والأساليب التشكيلية 

ليست الأشغال اليدوية» باستعمال الطين شيئأ مبتدعاً؛ ولا هی من مكتشفات 
العصر الحديث فى تنمية مدارك الطفل؛ حيث أن استعمال الطين نشأ مع نشاة 
الإنسان. ونا وتطور على حتبات متعاقبة من الزمان زاد فيها الإنتاج وارتفعت 
نسبة الادراك. 

واذا استعرضنا الآثار المضتوعة من الطين المحروق (الفخار) فى مختلف 
العصور كالعصر الفرعونى والرومنانى والإغريقى والإسلامى ... الخ» لوجدنا 
أشكالاً لاحصر لها عبارة عن عرائس صغيرة ودفی مختلفة الأشكال والأحجام: 
وأشكالاً زخرفية التكوين البسط. يفهم منها أنها شكلت بواسطة صغار السن» أو 
صنعها غيرهم من كبار السن لإسعاد الصغار وتسليهم. 

وقد te‏ النقبون على أنواع أخرى من الدمى والعرائس مصنوعة من مواد 
أخرى غير الطين المقلف بالقماش, واخشب. ویعض أنواع المعادن ورغم كثرة 
ماعشر عليه من تلك الأنواع. فهى تعتبر قلة بالنسبة للأشكال الطينيتالمحروقة. 
ويرجع ذلك إلى سهولة استخذامها لما توفر بها من مرؤنة جعلت منها مادة محببة 
للصغير والكبير سواء فيما مضى من الازمنة. وفی الوقت الحاضر. 





واذا بحثنا تلك الآثار القديمة المصنوعة من الطين المحروق (الفخار) تبين U‏ 
آنها شكلت بأساليب مبسطة غير معقدة, لاتكلف فيهاء ولاتعشر, ولعل هذا من 
اهم أسباب إعجابنا وتقديرنا لها. إلى جانب مايغلب عليها من لمنة فطرية, 
تدفعنا إلى الحنين والعودة بأنفسنا إلى ذكريات الطفولة, واذا دققنا النظر فى تلك 
الأعمال. لتبين لنا أنها الأساس الأول لفن الخزف فى مختلف العصور: حتى 
عصرنا الحالى الحديث. 


— ay - 


ومن العروف أن فن الخزف له دوره فى إظهار الصور والمشاهد بطابعها الفنى 
Jet!‏ باستخدام الطينة كمادة تجعل تلك الصور أو المشاهد أو غيرها. شيئأ 
ملموساً فى GU‏ المجسمات الغير سطحية الصورة. 

Li‏ صناعة الخزق فلها اهتماماتها فى إعداد وتحضير الخامات وتشکیلها 
بالأساليب الصناعية الخاصة, لإخراج منتجات متنوعة الأشكال تتميز بالناحية 
المنفعية والاستعمالية والتى تتوفر فيها الناحية الجمالية ایضا. 

ويعتمد الانتاج الخزفى على التطبيق المتنوع. فالتشكيل على عجلة الدولاب 
يخرج UJ‏ قيم فنية مختلفة. ولو Lil‏ راقبنا ماينتجه صناع الفخار. لوجدنا أنهم 
برفهون عن أنفسهم فی كثير من الأوقات ويهتمون بإخراج بعض النماذج الفنية 
الشعبية التى يستهويها الناس لا فيها من سذاجة لاتخلو من طرافة. 

على أن هذا النوع من الإنتاج الفني الشعبى يصنع فى معظم جهات العالم 
بواسطة صناع الفخارء وله عشاق فى كل مكانء كما أن المشتغلين يالفن الحديث 
استكملوها بالطلاءات الزجاجية الملونة. ' 0 

والواقع أن التشكيل بهذا الأسلوب ينجع Lal DE‏ إذا ما أعطى العناية 
ا خاصة. والتوسع فى دراسة الأساليب التى تنفذ بها. 
يضاف إليها بعض المكملات أو يقطع منهاء إذ أن كل ذلك یتبع العملية 
الابتكارية التى توضح الإدراك والاستيعاب للفكرة. 

والمشتغل فى أشد الحاجة إلى الحصول على طينة صالحة للتشكيل بمعنى أن 
تكون الطيئة على درجة معينة من الرطوبة وتوصف بأن تكون من النوع الذى 
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لابسبب تلوث باليدين عند الاشتفال بهاء وذات ليونة معتدلة فإذا ماحصلنا 
عليها من هذا النوعء أمكننا أيضاً من استکمال التشكيل الفنی الناجع. 
وهناك بعض الأساليب الأخرى؛ لاتتعدى ثلاثة أنواع من الوسائل البدائية 


المعروفة (وسيلة الحبل / الضغط / والبناء). 
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بعض الأساليب التشکیلیه 

lee‏ لحي ال: 

ویتطلب استخدام الحبل الطیتی . أعداد الطينة يتصفستها "EM "Ur E‏ 
باستعمال منخل دقیق الفعحات. وکلما كانت الطينة دقية السام. كانت اصلع 
لعمل الحبال التى تقبل الالتواء والثنى بدون أن تتشقق. علاوة على ذلك فإن نوع 
الطينة وماتحتوى عليه من عناصر له أثر كبير فى بقاء الحبال المصنوعة منها 
سليمة:؛ أو قابلة للتشقق أثناء جفاف الشكل. 

وكلما كانت الطينة من النوع الشديد الرونة. فتكون عرضة للانكماش الشديد 
الذى يتسبب عنه التشقق كما أنه إذا لم تجف النماذج تجفيفاً تدريجياء أو مايتجه 
اليه بعضنا بوضعها فى الشمس لتجفيفها بسرعة فان الطينات الأخرى شديدة 
السامية ورملية التکوین, لاتيسر UJ‏ بسهولة عمل الحبال بالأطوال والسمك 
الطلوب: ;1 لعدم Se‏ وعدم احتوائها على الاده | Adal‏ الخالصة 
مقدار کاف. 0 

نفهم من هنا أن إعداد الحبال الطينية تتطلب دقة وعناية hold‏ لكى یتیس 
لنا صنعها للاستعانة بها فى |ام الأشکال. ثم تجفيفها وحرقها بدون أن تتكسر 
أو تتشقق. 

٠ه‏ الصعسط : 

ویقصد بالضفط, bas‏ الطينة فى نفسهاء والتأكد من خلوها من الجيوب 
الهوائية وذلك بضرب الطينة بعضها ببعض عدة مرات. 

وضغط الطينة, مع فرطحتها بعض الشىء؛ ومع تشکیلها إلى الاشکال 
المطلوبة؛ وتلك عملية يمكن بواسطتها إخراج نماذج كثيرة de a‏ الأشكال 
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ومتعدده الاتحاهات كما عکن تة تقلیل سمك | لشكل بواسطة ary «bi!‏ بتطلب 
استخدام الطينة, وهی فى De‏ مناسبة من الرطوبة. فإذا كانت رطبة ar‏ لينة 
كانت قليلة الرطويةء جافة. تكون عرضة للتشقق أثناء العمل خاصة فى الطبنات 
النوع الرم‌لی. 

وعملية الضغط من العملیات الفنية التی اذا نفذت بحذر ودقة آمکننا انتام 
فاذج جميلة لها طابعاً خاصا. 

LS‏ يقصد بضغط الطيتة فى نفسهاء عدم ثنی آجزاء الشکل أثناد الضغط 
على أجزائه الأخرى إذا أن هذا يتسبب فى خروجها عن الطابع الذى يميزها عن 
غيرهاء كما أنه يجعلها تفتقد المرونة التى يجب أن تتوفر فيها. 

: g laiat] Í © 0 

تعد ألواح الطينة (شرائح) بمقاسات تتفق مع مانحن بصدد إخراجه من 
الاشکال وذلك بضغط الطينة على قرصة خشبية بداخل اطار خشبی. أو فيما بين 
مسطرتين من اخشب: بعد تثبيتهما بصفة مؤقتة على القرصة الخشبية:» ثم ترفع 
تلك الالواح وتقطع حسب الرسم, وتترك لتجف LG‏ حتى تتماسك أثناء رفعها 
الطينى فى شكل العجينة السائلة لعملية اللصق. 

هذا إلى جانب ضرورة خدش طرفى كل قطعة عند لصقها مع الاخري, قبل 
دهانها بالطيئة السائلة. 

على أنه من الضروری أن تد تضغط الة لقطعة فى الأخری عند تشبیتها بعرض 
لصقها كما أوضحنا. 
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ومن الخطأ أن نعرض النماذج المصنوعة بطريقة البناء للتجفيف السریم, إذ أن 
ذلك يعرضها للالتواء, كما يعرض الأجزاء للانفصال عن بعضها. 

وتستخدم طريقة البناء بالألواح الطينية فى عمل الأشكال ذات الزوايا المربعة 
أوالمستطيلة أو المسدسة أو الشمنة وما إلى ذلك من الأشكال الأخرى ذات 
الأضلاع. وتحتاج هذه الأساليب الثلاث إلى تدريب متواصل لتحقيق استنتاجات 
أخرى كثيرة» علاوة على أن التدريب سيؤدى إلى اكتشاف بعض التشكيلات 
‚PN‏ والتى لها مميزاتها فى استكمال العمل الفنی.. 
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لنش کیل الیدوی 

* التشکیلات اليدوية بالطينة المرنة لاخراج فاذج خزفية. تستخدم فیها الطینات 
التى لها صفة المرونةء ويمكن اخراج نماذج بهذا الأسلوب لها طابعها الخاص الذی 
بیزها عن غیرها كما تشکل بأسالیب أخرى معروفة. والتی لاتختلف كثيراً عه 
فن النحت ( التمائیل). 

واذا كانت الطينة ذات مرونة مناسبة فانه یسهل سحبها بالید بالاستعانة 
ببعض الاء مثل عملية سحب القابض للاباریق. ثم تستغل الأجزاء السحوبة فى 
تکوین الأشكال الزخرفية فى تناسق وقیم جمالية. وذات خطوط وأقواس انسيابية 
مناسية. 

التشكيل le‏ عجلة الخراف (الدولاب) 

« وهو من whl‏ العمیلات التی يجب أن یعرفها كل خزاف, إذ أن إخراج الأوانى 
الدائرية الأسطوانية عملية أساسية فى فن | لخزف, نقوم بتشكيلها بالأساليب 
الزخرفية؛ وتستخدم الطلاءات الزجاجية الملونة لإخراج الأشكال التى قد تستعمل 
لأغراض وظيفية وفنية. 

وعملية التشكيل على (الدولاب) تكتسب بالخبرة العملية وتعرف قواعدها 
عن طريق التدريب التواصل. وتحتاج إلى طینات مرنة مصفاه تتميز بمقدار من 
الرطوبة المعتدلة للتشكيل لاهو بالجاف ولاهو باللزج ونشبهه بمرونة الممحاة الليئة. 

أما أنواع النماذج والأجسام وتشكيلها الجمالى, فهذا يتوقف على مدى 
مايتوفر من حسن الذوق والاختيار لدى كل مشتغل. 


عجلة الضراف ( الدولاب) 
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ox‏ توجد IR‏ كثيرة من عجلة زاف ) الدواليب) 5 تشفیلها واحدة حیث 
Me‏ من D‏ عمودی مثبت bai,‏ على قرص داثری الذی یجری علیه ¿ss‏ 
ویتم تشغيلها اما بالمحرك الآلى أو بدفعها بالقدم. 
: ويفضل الدولاب الالی فی Pe,‏ تب بحيث توجد به تنوع فى m‏ 
زان من ٠ه‏ إلي to.‏ لفة ai‏ قو ة ميكا: uM Ces‏ »دورن lata‏ 
m AA (UE:‏ 
أما دولاب | لقدم ; يعتمد E‏ وجود قرص سنا 
وذراع لسهولة إتقام عملية الدوران ويفضل كثير من الخزافين دولاب الدفع بالقدم 
لتمكنهم من التحكم فى قيمادته ji ET‏ لاب الذى يدور بالحر ل 
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نتجهيز الطين (يدويا) 





y‏ بتطلب تجهيز الطينة وتخزينها ale‏ فكم من جهود فنية بذلت فى 
اخراج بعض القطع والتماذج» وكان مصيرها التهشم والكسر. أو التلف يشكل lo‏ 
يسبب عدم العناية بإعداد الطينة, إلا أنه يمكن تفادى ذلك عن طريق تنسسيق 
العمل والاهتمام بخطوات الإعداد والتجهيز للطينات والمحافظة عليها نظيفة 
عيدة عن الأتربة والشوائب وا مواد الأخرى التى تتصل بعملية فن الخزف؛ ولايعنى 
ذلك أن كل التلف يسبب عن عدم العناية بأمر إعداد الطينة. بل هناك بعض 
العمليات التى تتطلب الاهتمام. 

وهناك الطريقة البدائية فى إعداد وتجهيز الطينة لتصبح صالحة للعمل إلا أنه 
يوجد الآن توافر الأجهزة والآلات للاستعاضة عن العمل اليدوى والبدائى ويظهر 
بصورة واضحة فى المصانع. 

وتنقع الطينة فى الماء (عملية التخمير)؛ بحيث تصبح مغمورة به لمدة لاتقل 
عن BW‏ آیام. ثم تقلب في الماء» حتى يتم تحللهاء وتتحول إلى سائل بلون 
لطينة, ثم تصفى بمصفاة بها ۲۵۰ ثقباً فى البوصة الربعة. وتتم التصفية فى انا 
أو صحن كبير من الصاح, ثم تترك بهذا الإناء حيث ترسب الواد الطينية وتطفو 
المياه على السطح حيث تفر كمية المياه الطافية» ويترك الإناء فترة أخرى من 
الزمن, لتطفو کمية أخرى من الميساه» يتم تفريغها ¿Lal‏ وهكذا تتکرر هذه 
العملية, يقدر مايحتاج السائل. وبقدر مابه من سيولة. 

ثم يفرح مابالإناء من مواد طينية وهی فى JU.‏ لزجة سائلة Leg‏ ماء على 
طبقتين من الخيش الذى يفرش على قرصة جصية قتص مايرشحه الخيش من بقية 


-\\0- 


المياه الموجودة بالطينة. إلى أن تصبح الطينة عجينة متماسكة لها ليونة مناسبة. 


قوالب؛ ثم Joly BAZ‏ صندوق خشبى مبطن من الداخل بألواح الزنك, لتحتفظ 


برطوبتها وليونتها. 
وكلما طالت مدة نقع الطينة فى المياه. وطالت مدة تخزينها فى الصندوق . 
كانت أصلح للعمل يها. 


وتتيع هذه الطريقة اليدوية لأعداد كل آنواع الطینات. هذا مع مراعاة ضرورة 
اعداد صندوق مبطن بألواح الزنك لحفظ كل نوع داخل أكياس من البلاستيك 
داخل الصندوق لعدم تبخر الماء أو على الأقل فصل الأنواع بعضها عن البعض 





طينات پیصاء 
* المعروف عن الطينة المنقاهء أنها الطينة التي تتميز بلونها الفاتح وبصلاحيتها 
للإنتاج باستعمال الدولاب. وكذلك بقوة احتمالها لدرجات الحرارة ورغم كل هذاء 
فقد يتوق البعض إلى الحصول على طينة لونها فاتح, أو قريبة من اللون الأبيض. 
مع توفر مزايا بهاء ومن الممكن مزج مركب لهذه الطينة, إلا أنها ستختلف عن 
مزايا الطين العادى. إذ تقل المرونة التى تؤهلها للعمل علي الدولاب» وتقل درجة 
نعومتها وتتطلب درجات حرارة أعلى لتسویتها. حتى تصل إلي نفس صلابة 
الطين الاسوانى إذا ماسويت بمفردها. 
والمواد التى تستعمل لزيادة بياض الطينة هى طينة ناصعة تعرف باسم 
الکولین؛ وكذلك الجير (كربونات کلسیوم). السیلیکا, ومسحوق الكوارتز أو 


AN 


مسحوق الزلط الابیض, ولكل من هذه المواد خواصه, وتأثيراته التي تختلف عن 
غيره وبتطلب عمل دراسات تجريبية عديدة للتعرف على الإضافة ونتيجته. 

ولا كانت المواد المذكورة عدهة الرونة. فان إضافة أى نوع منها بغرض تبييض 
الطينة لایجوز أن يزيد على /٤٠‏ وذلك للاحتفاظ بالمرونة التى SE‏ من 
استعمال الطينة على الدولاب. كما يراعى أن يكون الخلط بالوزن الجاف. 

وإذا ماکاتت الرغبة ملحة فى استعمال طينات ييضاء من النوع السابق ذكره . 
فیراعی ذلك فى أنواع الإنتاج للأغراض الفنية فقط, حيث تتم عملية النضج فى 
درجة حرارة لاتزيد عن ۱۰۰۰ درجه مئوية. 
حاط الطینات 
* لا كانت الطينات تختلف فى خواصها عن بعضها فى تحملها لدرجات DA‏ 
انكماشهاء لونهاء مقدار مرونتهاء ملمسهاء قابليتها للطلاء) . الأمر الذى يتطلب 
عمل تراكيب من الأنواع الختلفة. بحيث تتمشى مع أغراضها الفنية والإنتاجية: 
وتجنباً للمشاكل التي تتعرض لها فى مراحل العمل. E‏ 

كما یکن استعمال طينتين مختلفتين فى لونهماء كأصفر وبنی, وذلك فى 
إخراج بعض الأشكال على الدولاب. ثم جرد سطحها جردا بسیطاً نتظهر كما لو 
كانت مصنوعة من الرخام العرق. إلا أنه يشترط فى نوعى الطينة أن يكونا من 
نوع واحد من قوة احتمالها لدرجات الحرارةء وكذلك التقارب فى نسبة الانكماش» 
بالاعتماد على اضافة الأكاسيد الملونة مغل أكسيد الحديد أو أكسيد النجنیز. 





ويراعى عند خلط الطينتين قبل التشغيل أن تتم هذه العملية بصورة مناسبة, 
حتى تظل مجموعة الطينات فى النهاية عبارة عن ألوان مختلفة مع ضمان عدم 
وجود الجيوب الهوائية بين طبقاتها. 


- ۱۱۱۷ 


بعض الأساليب التشكيلية الزخرفية 
cy. wis‏ يسع : 
5 بعد صنع الأواني على الدولاب وجردها. بخطط عليه التصميم وهی فى حالة 
رطبة تسمح بالقطع فيها بميراة رفيعة. ويلاحظ فى التصميم أن يكون متماسك 
الأطراف. حتى لاتنهار القطعة أثناء تفريغها. وهذه العملية تشبه فى نوعها 


(تفريغ الأركت). ومن الممكن الاحتفاظ تارة بالوحدات الزخرففية:. وتارة 
بالأرضيات. 


الرخرفه الباروه 

y‏ تنفذ الوحدات Ul‏ كان نوعها بتشکیلها بارزة فوق الاوانی. بعد إتمام صنعها 
على الدولاب. ولإجراء هدا التشکیل البارر. جب ان تکون lel!‏ فی درجة مد 
الرطوبة تسمح باللصق علیها . ویفضل أن تکون درجة رطوية الآنية هی نفس درجة 
dy uo,"‏ الطينةالتى ستشكل بها الزخارف البارزة. بلصقها 3 AY‏ 

علاوة على ذلك. فإنه يجب أن تکون طيمة التشكيل البارزة من نفس نون 
طينة الإناء وأن اختلفت فاحتلاف لابدکر 

وتجرى عملية اللصق باستعمال طينة سائلة غروية. عبارة عن جزء من نفس 
الطينة محلول فى الماء. مع استبقائه كثيفا le ji‏ ما. يشيه كثافة الغراء. وعند 
اللصق يخدش المكان الذى ستلصق عليه طينة التشكيل. ثم يرطب قليلاً بالطينة 
السائلة (الغراء الطينى) ثم توضع الطيية فوقه و تضعط بالأصابع وتشكل حسب 


التصميم. 


الزخارف العادرة 

+ هذا النوع من الزخارف عکس الزخارف البارزة. وهو ينفذ فوق المسطحات 
الطينية والأوانى وهی فى حالة رطبه. ويفضل تطبيقه فوق طينة دقيقة السام 
مصفاه فى مصفاة من النوع الذى يحتوى عليه ۲۵۰ ثقبأ فى البوصة المربعة. كما 
جوز تنفيذه فوق أوان مصنوعة من طينة خشنة, وهی عبارة عن الطينة العادية. 
La‏ إليها مسحوق يتميز بحبيباته الكبيرة Leg‏ ماء ويؤخذ من الطوب 
الحرارى. أو كسر الفخار, أو JU JI‏ بعد غسلها فى منخل تحت ماء جار؛ قد USE‏ 
من صنع أشكال كبيرة الحجم وسميكة. 

ويستعمل فى تنفيذ الزخارف الغائرة أنواع عديدة من الأدوات والعدد. والواقع 
أن كل نوع من العدد be‏ غورا له شكل يختلف عن غيره» ومعظم العدد 
خشبية. أو من السلك (فره) ويجوز استخدام أدوات أخرى مساعدة. 





+ من بين العمليات الشائعة الاستعمال فى أساليب الزخرفة: عمليةتغيير 
التخطيط الخارجى للنماذج» بعد قام صنعها علي الدولاب, وذلك بضغط حافتها 
لجعل فوهتها ذات تعرجات مختلفة Yay JIE‏ من الاحتفاظ بها دائرية الشكل 
وكذلك ضغط جوانبها فى أماكن معينة, بحيث تصبح ذات سطوح مختلفة 
الاتجاهات. وبعتبر هذا تنویعاً فى التشكيل العام للنماذج. 

ومن الجائز إخراج بعض النماذج المكونة من قطعیتن أو ثلاث عن طريق اللصق 
عقب الانتهاء من تشكيلها على الدولاب وجردها وتتم عملية اللصق باستعمال 
الغراء الطينى. 


-ANA- 





وحدات بارزة باستعمال أختام زخرفية 

* الضاغط عبارة عن قطعة من الطین ذات شکل يشبه شکل يد المطحن الصینی 
العروف بالصیدلیات والعامل. 

وتعد هذه القطع بصنعها يدوياًء ومن ZU.‏ صنعها باحجام مختلفة a‏ ثم يحتفظ 
بها حتی تجف lo Le i‏ ویحفر على سطحها بعض الوحدات الزخرفية البسطة, 
باستخدام نفس آنواع العدد التی تستعمل فى LUE‏ الزخارف الغائرة» ویجب أن 
تکون هذه القطع من النوع الدقیق السام, وأجود الأنواع التي تلائم ذلك الطينة 
الأسوانية الصفاه فى مصفاة من ذات ۲۵۰ LE‏ فى البوصة dah‏ ثم تترك 
لشجف وتسوی بالفرن بعد ذلك على درجة حرارة لاتقل عن ٩۰۰‏ درجة dy pte‏ 
وتستعمل فيما بعد ليختم بها وسط الصحون, أو على سطوح الأوانى؛ وهی فى 
UL‏ من الليونة تشبه ليونة الممحاةء فتکون النتيجة ظهور الوحدات الزخرفية بارزة 
فوق الأوانى. وتتاز هذه الطريقة بأنها تعطی تشکیل دقیق. تظهر فيه الوحدات 
بارزة محددة slowly ua‏ مهما لفت الوحدات من Ae‏ الحجم a‏ بتعذر تکوینها 
بالعدد أو بالتشكيل البارز بأى “o‏ أخرى. 
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المقابض والقطع الاضافیه 
+ تعتبر هذه الطريقة من بين الطرق والأساليب الزخرفية التى تساعد علي التنويع 
فى JU‏ وتتم عملية القطع والتفريغ , وهی NE‏ طيئية رطبة. 


تلصق القابض أو القطع الاضافية. LI‏ كان نوعها فوق SISA‏ وهی فى 
حالة رطبة باستعمال الغراء الطیتی» وبنفس الطريقة التبعة فى لصق الزخارف 
البارزة. ولاشك أن کشیرا من الأشكال بظل ناقصاً إلى أن تتممه القایض الكبيرة 
أو الصغيرة Lag‏ للاحتياجات القنية المناسبة. 

وللمقابض أشكال وأنواع. قمنها مايصنع بطريقة سحب الطينة» ومنها 
مايشكل ثم يلصق منفرداء ومتها مايكون ذا شكل مقتبس من الحيوان أو الطيور 
أو النبات أو ماشابه ذلك. ويلاحظ أن تكون طينة القابض من نفس نوع طينة 
. الآنية. حتى Git‏ معها فى قابليتها للحرارة والانكماش ومايتبع ذلك من دقائق 
الأمور الفنية والصناعية. 





Si‏ التماثيل وطرق اخراجها 
* وهناك وسائل عديدة لاخراج التمائيل الفخار ولكل نوع أساليبه» وقد يفضل 
البعض أن يشكل التموذج يدوياً (قطعة واحدة) , بدلاً من إعداد قالب ar‏ 
لإخراج نسخ عديدةء على أن يراعى أثناء اشتغاله بالقالب أن يضغط الطينة مع 
بعضها وتوحيد سمكها والعمل على تلافى الجيوب الهوائية التى يتسبب عنها 
كسر التمثال وتهشيمه أثناء عملية النضج. 
أما فى حالة تشكيل موذج التمشال كتلة واحدةء يراعى بعد ll‏ يجرى 
تقطبعه إلى جزئين أو أكثرء ويتوقف ذلك على شكل التمثال, ثم يفرغ كل جزء 


- ۲۷۷۲ 


على حده من لداخل, ثم يعاد لصق هذه الأجزاء بعضها مع البعض الآخر باستعمال 
الغراء الطينى. 

وهناك نوع آخر من التماثيل يشكل بدون تفریغ» إلا أنه يصنع من طينة محملة 
بالادة الخشنة السابق ذكرها (الجروج)ء وتوفر هذه المادة الخشنة بالطينة يجعلها 
مسامية الجسم وبذا يسهل جفافها داخلياً ويتيسر للهواء تخللها فتجف كلها 
بنسبة واحدة:؛ ما يجعلها لاتصیح gal ll ir‏ هذا إلى جانب 
الطرق الكثيرة الأخرى لإخراج التماثیل. ومن بينها استعمال القالب الجصى 
وضغط الطينة بداخله؛ ثم تركها بداخله بعض الوقت إلى أن تنكمش Legs‏ ماه 
فيمكننا إخراجها بسهولة. 


الر A3 Ls.‏ بالطيتات السائله 

الطينات السائلة أو مايسمى بالبطانات. وهی عبارة عن الطينة محلولة UL‏ 
بدرجة معينة من | لسيولة, وبطبيعة الحال تختلف درجات السيولة بعضها عن 
البعض. وذلك Ls‏ لنوع الطينة التي يقصد استعمالها كبطانة فوق النماذج 
الطينية (أى قبل جفافها أو تسويتها). 

والغرض الأول من استخدام البطانة قوق النماذج» هو تغطية لون الطينة 
والاستفادة بدرجة لونية اخرىء والغرض الثائى هو تطبیق الزخارف 
بأساليبها المختلفة. 

وعند تحليل الطينة بالماء لتصبح بطانة يجب أن تكون متحدة ومترابطة مع 
الطينة المصنوع منها النموذج» أى تكون من نفس الطينات التي تنكمش بها طينة 
النسوذج الطينى, كما يجب أن تكون من الطينات التى تتحمل التعريض لنفس 


-۲۳- 


درجة الحرارة. أو تكون ملونة بلون یتباین LU‏ مع لون الطينة. 

ورغم أننا نشدد فى ضرورة اتحاد البطانة وطينة النموذج إلا أن اختلافاً بسيطأ 
فى نوعيهما قد لايؤدى إلى فشل العملية. وقد نضطر فى كثير من الأحيان إلى 
استخدامهاء مع علمنا بوجود قارق بينهماء وعلي ul‏ حال قد يتطلب الأمر إجراء 
بعض التجارب. 

اللرخیج 

و بعد صنع الانية على الدولاب. وجرد dae Ul‏ تغطی بنوع من | لبطانة تغطية 
کاملة. ثم يرش على بعض سطوحها لون آخر من البطانة. بحیث تکون آغمق. أو 
آفتح, فإذا كان القصود الحصول على ترخیم معرق بلونین فقط یکتفی بهذا النوع 
الثانی. آما إذا كان الغرض الحصول على ترخیم تظهر فيه آلوان ثلائة. فیرش لون 
ثالث. ونبدأ بعحريك الآنية فى اتجاهات مختلفة, يؤدى ذلك إلى اختلاط آلوان 
البطانات مع بعضهاویجعلها تأخذ اتجاهات وأشکال غير منتظمة» تشبه فى 
تکوینها تجازیع الرخام. ES‏ التحکم فى سير اتجاه هذه الشعب إلى حد ماه 
وذلك عن طریق اتجاه التخريك الذی نقوم به ثم تترك الآنية لتجف» ثم عملية 
النضج الأولى وتطلى بالطلاء الزجاجی الشفاف. ويعاد تسويتها للمرة الثانية 
فتظهر كما لو كانت مصنوعة من الرخام العرق بمختلف الألوان: ˆ ' 





x‏ تغطى الآنية بلون واحد من البطانة؛ وبعد ساعة من | لزمن تقريياًء أى قبل 
جفاف البطانة. نرسم بالفرشاة تصميماً زخرفيا باستعمال بطانة أخرى من لون آخر 
أغمق أو acl‏ هكذا مع ملاحظة جعل البطانة التي يرسم بها متماسكة Leg‏ ماه 


-\Vt- 


كما يمكن إيضاح الرسم بوضع طبقة من البطانة؛ ثم الإعادة عليها بطبقة أخرى, 
وبطبيعة الحال يمكن استعمال AST‏ من لون واحد. ويعد إقام الرسم يترك ليجف, ثم 
تسوى النماذج كال معتاد (الحريق الأول للفخار) » ثم يغطى بالطلاء الزجاجی 
استعمال المرطاس 
و تستعمل نفس طريقة وزحرفه الفطائر wb ltl,‏ وذلك بعمل زخارف ورسوم 
بالحلوى البارزة باستعمال القرطاس أو ضاغط خاص, ونتبع نفس الطريقة فى 
زخرفة الأوانى باستعمال البطانات فوق الأوانی, الا آنها JE7‏ إلى تدريب كاف 
وسرعة فائقة فى تأدیتها . 
الکشسصط 
x‏ بعد صنع الآنية وجردها. تغطی بالبطانة بصبها علیها: أو غسها او بطريقة 


الرش ثم تترك لتجف. ويرسم عليها التصميم بالورق الشفاف» أو بالقلم الرصاص: 
ثم تكشط الزخرفة من الأرضيات, أو من الفروع؛ حسب الرغية. 


وتترك النماذج لتجف تماماء حيث يتم حرقها بعد ذلك وتغطيتها بالطلاء 


اشتراك الطرق A‏ بعضها مع البعض الآخر 


$ ومن الجائز عند استخدام البطانات للأغراض الزخرفية؛ اشتراك طريقتين أو 
أكثر من الطرق السابقة فى زخرفة آنية واحدةء ولاشك أن تأدية ذلك يحتاج إلى 
تنسيق للعملیات. وتتطلب عناية خاصة. 


-\To- 
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التشكيل بالتطعيم والعینات السائلة 
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وبالنسبة لزخرفة النماذج الخزفية؛ فهناك العديد من الأساليب الفنية مثل :- 


و تغطية سطح النموذج Glas‏ من طين ناعم أو عجينة (البطانات) ويمكن دهان 
بعض المساحات بعجائن ملونة تتكون يدورها من طينات طبيعية, أو تلون 
بإضافة بعض الأصباغ. 

+ الطلاء الزجاجى ويتكون من قاعدة رصاصية أو قلوية مع كل من المادة الصاهرة 
والمادة db! I‏ وعندما يطبق على السطح الفخارى بطريقة صحيحة فانه یکون 
طبقة زجاجية غير منفذة للماء أو السوائل. 
أما إذا لم يطبق بطریقته الصحيحة فقی هذه الحالة ستتخلله شبكة من 

الفعحات والتشققات وقد ینفصل الطلاء عن الجسم؛ وتستخدم بعضالاکاسید 

العدنية بهدف تلوین الطلاء الزجاجی وخصوصاً خامات النحاس (اللون الأخضر) ؛ 

وخامات النجنیز (اللون البنفسجی). وخامات الکوبلت (اللون 35591( وخامات 

الأنتیمون (اللون الأصفر). بینما يتسبب وجود أكسد القصدير فى جعل الطلاء 
الزجاجی آبیض معتماٌ.وتعتمد درجة الحرارة على نوعية الطینات والخامات 
الطلاءات الشطافة والمحتمة 

a‏ تستعمل الطلاءات الزجاجية الشفافة فوق النماذج المزخرفة بإحدى الوسائل 

السابق شرحها.أما الطلاءات الملونة فعستعمل غالياً فى تغطية النماذج المزخرفة 

بالحفر الغائر أو البارز, أو الأخرى الفرغة. أو ذات الالتواءات والانبعاجات؛ وما 
إلى ذلك من الأنواع.التى ليس لها the‏ باستعمال البطانات كوسيلة من وسائل 

تطبيق الزخارف بأساليب (الکشط, والقرطاس, واستعمال الفرشاة ... الخ). 
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على أنه من الممكن استخدام الطلاءات الملونة تلويناً ضعيفا فوق النماذج 
المزخرفة بالبطانات» بإضافة كميات قليلة من الأكاسيد إلى الطلاءات الشفافة. 


+ ويلاحظ أن زيادة كمية الأكسيد تسبب عتامة فى الطلاء. متت 
الزخارف, وتختلط الطلاءات بأنواعها من مواد ومركبات معينة, أهمها : أ 
الرصاص الأحمر وأكسيد الرصاص الأبيض. البوراكسء كربوتات - 
والبوتاسيوم؛ مسحوق الزلط الکلس (السیلیکا) ies‏ الطينة البيضاء 
(کاولین) ۰ مسحوق الکوارتز الکلس: (کریونات الکلسیوم id‏ سوق انفلسیار, 
أكسيد النحاس, أكسيد الکویلت. آکسید امدید. أكسيد النجنیز, أكسيد 
الکروم: اکسید الزنك, أكسيد القتصدیر» کسید لیورانیوم أكسيد الأنتيمون 
"m‏ ۱ 

Ae‏ لوا المذكورة خواص وتأثيرات معينة فى تراكيب الطلاءات المختلفة 
ويحتاج الأمر إلى شرحا ois‏ غير أننا نذكر أن الطلاء الزجاجى قد یترکب من 
قاعدة رصاصية مثل أكسبيد الرصاص أو قاعدة قلوية مثل (البوراكس) مضافاً 
إليه مادة خشنة مثل : (الكوارتز. أو مسحوق آلزلط). ومادة رابطة مثل 
le la Jl co SUN‏ ومادة ملونة مثل (أکید التحاس, gh‏ النجنیز: 
أو الحديد. والأكاسيد المعدئية الأخرى) ومادة معتمه مثل (أكسيد القصدير أو 
الزرکون) وتتوقف درجة الحرارة على مقدار مابه من نسب مكوناتهء وكذلك يتوقف 
لونه على مقدار مايه من مواد ملونة» ومدى تأثيرها كمادة ملونة. B‏ 


x‏ ويتوقف نجاخ الطلاء Lil‏ كمادة لامعة براقة أو شفافة أو عحمة على صحة 
العمليات التى تشبع فى تجهيز التراكيب والعناية بسحق اشامات ودقة وزنها 
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وتصفيتها وضبط مزجها. وكذا على مقدار سمك JI‏ به فوة WT‏ 
لتغطية به فوق الانية. 


+ هذا | ; ; - 
إلى جانب مايتبع من طرق صحيحة فى التسوية من سرعة أو بطء الفر 
ul‏ ذلك ۰ 1 5 + TE £ ; 3 JA‏ 
ومايتبع من نوعية الوقود والذى يغذى بها الفرن. سواء كانت الأوانى معرضة 
۱ مان ， | * Y y e we Ts‏ 
للهب g~‏ و محفسوظة بداخل علب j‏ ^ تكتسب حرارة التغدية بالوقود فقط 
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الزخرفه فوق المخار 

* الفخار الذى تناسبه الزخرفة بالالوان. هو الفخار الأبيض اللون أو الفاتح, |5 
أن غير ذلك من الأنواع الغامقة لاتساعد على اظهارالألوان بالشکل القبول. بل 
طبيعية أو بتجهيزها بالزج. وتسوی الأوانى المصنوعة من الطينة البیضاء, أو 
الفا تحةه. كما EE‏ على درجه حرارة محددة لتکتسب صلابة AS‏ وتصبح قلیلة 
عناصر. فيعضها يسوى على درجة ٩۷۰۰‏ درجة مئوية والبعض الآخر على ۸۰۰ 
او ۹۰۰ آو ۱۰-۰ درجة ضوئية وقد تزید Lib‏ لواصفات N OU‏ 
ودرجه تحملها للحرارة. 


x‏ ویعد إعداد الآنية وتسویتها على الدرجة الناسبة,(الفخار) la‏ بتطبیق الطلاء 
الزجاجی والزخرفة باستعمال آلوان خاصة من الأصباغ والأكاسيد العدنية. وهی 
على هيئة مسحوق ناعم يخلط ویسحق UL‏ مع قطرات من سائل الصمغ العربی 
النقی ويستخدم الالوان بعد سحقها جيداً فى تطبیق الزخارف, مع ملاحظة إمكانية 
استعماله بدرجات متفاوتة من السيولة. ثم تحفظ النماذج بداخل دولاب» حتی 
لاتکون عرضة للأتربة أو للکشط. ثم يرش علیها طبقة من الطلاء الزجاجی 
الشفاف بمسدس الرشء ویفضل أن یکون خزان السدس من أعلي» أو بطريقة 
السکب أو التغطيس. ثم ترص بداخل الفرن الخاص. ویحکم إغلاقه استعداداً لبدء 


DAY - 





طريقة تزجيج الأوانى الكبيرة بطريقة السكب التي يصعب مسكها باليد 


بجب اجراء عملية تنظیف الآنية من الأتربة ثم مسحها أو تغطيسها بالماء النقى 
فبل سکب الطلاء. وبمصل ترحبج الآنية من الداخل آولاً ثم توضع على الرول (قاعدة 
دانريه) ونلف ببطء حنى بعطى سطح الآنية الخارجى كله بالطلاء الزجاجی 

الرضرقه 

الرخرفة فون الطلاء النبیء ! 

هناك طريقه أحری aL‏ الزخارف فوق SIV‏ وهی تناسب استعمال 
الطبيات الما 7 الغير بيصاء. أى لابشترط تنفيدها على طینات بیضاء. 

PEE‏ لم بسوسها (الحريق الأول) . برش عليهاء أو تغمر فى طلاء 


- ۱۳۹۷۰ 


زجاجى معتم أبيض ١قصديرى).‏ يتضمن تركيبه أكسيد القصدير بنسبة تتراوح 
بين ۷ الى ۲۰/ وهنا ماینم شفافيته. ويجعل منه طلاء أبيض معتم يغطى 
ماتحته من ألوان أخرى من الطينات المستعملة فى صنع الاوانی. نوعيته ويختلف 
عن الطلاء الشفاف الذى يكشف ماتحته. 

وبعد التغطية بالطلاء المذكور ترص النماذج بداخل الفرن. وتسوى نصف 
تسوية» أى على درجة حرارة من ۱۵۰-۵۰۰م درجة مثوية» وهذه التسوية عبارة 
عن تجفيف للطلاء كما تكسيه بعض الصلابة فوق الانية. ويعد إخراجه من الفرن 
يرسم فوقه بنوع خاص من الألوان وفى بعض الأحيان يكن تطبيق الزخارف قوق 
الطلاء التيىء مباشرة بالفرشاة المتنوعة القاسات. 

بعد SUI‏ الرسم بالألوان الذکورة التي تجهز بنقس طريقة الالوان الخاصة بالرسم 
على الفخار الأبيض. تسوی القطع علي درجة حرارة تتراوح بين ٩۰۰‏ درجة مثوية. 
۰ درجة مئوية ویفضل تسویتها یداخل صندوق الفرن. 


الزخرفة فوق الطلاء بعد تسويته تسوية كاملة 

بعد طلاء النموذج الخزفى U‏ كان نوعه عتمأ أو litis‏ أو Uu‏ بای لون" 
لامع أو غير لامع والذى تم نضجه كال معتاد. تزخرف فوق الطلاء الكامل التسوية 
بنوح من الألوان عرف باسم (Over Glaze)‏ أو ألوان فوق الطلاء السوی وهی الوان 
دهنية نسبة إلى أنها تخلط بالشحم الأبيض وزیت الترینتین. وهی تختلف عن 
الأنواع السابق التحدث عنها التى تخلط بالماء والصمغ العربی. كما أن استخدام 
هذا النوع لايختلف کشیرا عن أسلوب استخدام الألوان الزيتية ولذا نسميها 
سطحية. 


- ٩۳ ۲ - 


ويتمير هدا السوع بأنه يمكننا من الحصول على الألوان خاصة من ناحية قوتها 
ورهائها (الأحمر الزاهى. والأصفر اللیسونی. وتظهر هذه الألوان فوق الطلاءات 
EL‏ اللون الأسود والأزرق الغامق والينى. وتستخدم لاستكمال تلوين 
ورخرفة الأوانى بأنواع الألوان الأخرى. 

ویشترط فى الطلاء الذى يزخرف فوقه بهذا النوع من الألوان أن يكون قد 
سوى من قبل على درجة حرارة لاتقل عن ٩۱۰‏ درجة مشوية, حيث أنها تسوى 
على درجة حرارة بين ۰ 5-.-لأم درجة مثوية. وعلی أى حال فان درجة الحرارة 
اللازمة لتسويتها معروفة؛ وذلك Ley‏ لعناصرها التكنولوجية والبحوث التجريبية. 


- ۱۳۳ - 


الطينات السائلة التى تستعمل للصب 


a‏ تجهز الطينات السائلة من الطينات والواد المختلفة حسب نوعية المنتج الخزفى 
وارتباطه بالخواص اللازمة لعمليات الصب بالقوالب الجصية, يراعى فيها اللون 
يتم إعداد طيئات الصب السائلة الى JO‏ سيولة تشبه قوام عسل النحل 
وتصفی بمصفاة دقيقة ( ٠٠١‏ ثقب فى اليوصة lia AT‏ 
(طينات نقية مضاف إليها قليل من الكربونات والسلیکات) فإضافة 
سليكات الصوديوم مع خليط الطين بنسبة معينة لاتزيد عن ۲ر۰/ تساعد على 
بنسبة من سليكات الألومنيوم والتى تكتسب صفة الصلابة وقد تتحول إلى حالة 
التزجيج فى درجات الحرارة العالية. وقد يضاف أيضاً إلى مكونات الطينة السائلة 
مسحوق الفلسيار (مادة مساعدة للصهر) ويراعى اضافته بدقة حيث أنه من 
العوامل الهامة لتحديد درجه الحرارة (والفلسبار يحتوى على نسب مختلفة من 
الصودا والبوتاس وهما عاملان قوياان للصهر). 
** ودرجة نعومة المكونات أو خشونتها لها أثر كبير فى صلاحية السائل الطینی. 
۷۷ ينقع الخليط الطينى فى المياه مدة كافية قبل استعماله فى الصب ¿UY‏ عملية 
الامتزاج الكاملة وتشبع الذرات بالیاه للحصول على السائل الطینی للصب 
دون شوائب أو رواسب وتحديد درجة كثافته والتخلص من من فقاقيع الهواء 


. ۱۳۵ - 


قبل الصب ومكن معرفة درجة الانکماش عن طريق انفصال الجسم الطينى من 
لقالب/ الجفاف/ الحريق الأول وتنتهى بالحريق الثانى بالطلاء الزجاجى. 
% والطينات السائلة تتعرض إلى نسبة من الانكماش مرتفعة عن النماذج الطينية 
المتماسكة بالتشكيل على الدولاب أو الضغط أو البناء ويجب مراعاة ذلك خاصة 
فى النماذج الخزفية الاستعمالية. 
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قوالبالصب 





x‏ تشكل قوالب صب الطینات السائلة من أجود ar]‏ الحص. ويراعى نسبة 
الانكماش على النموذج قبل بناء القالب وتتطلب عناية خاصة عند صب القوالب 
الجصية فنسبة الماء وطريقة الخلط من العوامل الأساسية لصلاحية القالب . 

يعد النموذج الجصى المراد تصنيع SLU!‏ له بإحدى طرق التشكيل 
(يدوى/المخرطة/الدولاب) طيقا للنظم والأساليب المناسبة. 

x‏ يشكل القالب الخاص بالتموذج وتتعدد قطع هذا القالب أو تقل Las‏ لكثرة 
أو قلة الأضلاع والزوايا والمنحنيات أو نتوء أو انخفاض المستويات على 
السطح. 

ويراعى سهولة استعمال الصب وإخراج النموذج على أن يكون سمك القالب 
یتناسب مع الحجم وکافیاً لامتصاص المياه من الطينة السائلة وفى فترة زمنية 
Aw‏ ۱ 

* تترك القوالب الجصية لتجف LE‏ قبل استخدامها. لأن استخدامها وهی رطبة 
لايساعد على إخراج النماذج « ويكون التجفيف بطريقة طبيعية والحرارة 
الزائدة تعرضه للتحلل وتفقده خاصية نسبة الرطوبة اللازمة للاستعمال. 

x‏ ولا كانت الطینات السائلة محملة ¿UL Lash‏ واخراج النماذج الطينية من 
القوالب يتسبب عنه تسرب المياه من السائل الطينى إلى جسم القالب. 
وتكرار عملية الصب يؤدى فى النهاية إلى عدم صلاحيته. 

* وللمحافظة على القوالب أطول مدة ممكنة - فيجب تجفیفها بعدالاستعمال فى 
كل مرة. وفى حالة العمل المتواصل تجرى تدفشة صناعية للقوالب بعد كل 


- ۷۳ 


عملية حتى تکون AUG‏ للامتصاص مباشرة عند صب السائل. 

رتستعمل أحياناً بودرة التلك لتجفيف القالب كما أن سمك القالب ونوع الجص 
ونوعية السائل الطینی. والخامات كلها عوامل رئيسية لإخراج النموذج 
بطريقة الصب. 





حول النموذج المراد تصنيع قالب بعد تغبيت الفواصل بالطين ودهان القاعدة 
بمحلول عازل قبل صب الجبس 


- ۱۳۹ - 


2 rar: ان‎ "n 
العمليات الفنية فى تشكيل الخزف وطرق تطبيقها من العوامل الأساسية‎ + 
والأغراض الاستعمالية.‎ 
والفنى وأن‎ SLA! والتخطيط الخارجى للنموذج الخزفى له أهمية فى الشكل‎ # 
القواعد العامة لتكوين الشكل الخزفى تعتبر آساساً لتوفر التوازن والانسجام‎ 
وغيرها من القيم الجمالية.‎ 


ولا كانت الطینات لها دور هام فى فن الخزف وتفرض علينا Ub ghd‏ معينة 


لكل نوع فى التركيب والخواص. 
ونتيجة لذلك تنوعت النماذج من حيث أشكالها وأحجامها وسمكها وزخارفها 
وطلاءها وطريقة إخراجها. 


والطينات الحمزاء ذات الملمس اضشن تختلف فى شكلها عن | لطينات 
السائلة دقيقة السام. كذلك الطينات التى تتميز بخاصية الإذابة تختلف 
عن غيرها قليل أو عديم هذه الخاصية مما يتطلب الدقة فى اختيار الخطوط 
والأشكال الخارجية. 
الأجحزاء المكمسلة : 
* يمكن إضافة أجزاء إضافية للغرض الجمالى أو الاستعمالى. ويجب أن تتوفر 
النسب الحمالية وحسن اختیار موضع الإضافة مع مراعاة تناسقها مع شكل 
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كم ايمكن إضافة بعض الملامس أو الضغط على السطع فى بعض الأماكن 
لإظهار بعض القيم الجمالية. 
التطعيم: 
بد يمكن تطعيم طينة فى أخرى وذلك كما يلى :- 
لون آخر ونضعها فى موضع الحفر بطريقة الضغط اليدوى وبعد جقاف الشكل تتم 
عملية جرد الطبقة الزائدة الرقيقة lao‏ لاظهار الخنطوط بالتطعيم محددة تحديدا 
Leal,‏ ويترك ليجف ثم تجری عملية النضج (الحريق الأول). وبعد ذلك يغطى 
النموذج الفخارى بطلاء زجاجى شفاف. وتتم عملية النضج الثانية (الحريق 
الثانى) ويراعى أن يكون نوعا الطينة متجانسين فى كل خواصهما قدر المستطاع 
ولایختلفان الا فى اللون. 
e Loa |‏ : 
والبنى والأبيض (مع مراعاة أن تكون الطينات من نوع واحد من حيث ۰ 
درجة الانكماش). 
* يتم رسم التسرابیع بالتشكيل الهندسی وتحدد ألوانه وتطبع بالشفاف على 
الترابيع الطينية وهی فى حالة لينة (تقل عن ليونة المحاة) . 
* ثم نبدأ بتقطيعها حسب الرسم والتقاسيم المطلوبة وتترك لتجف تاماً. 
* تتم عملية النضج الأولى ثم تغطی بعد ذلك بالطلاء الشفاف ويعاد تسويتها 
(الحريق الثانى) ويمكن استخدام هذا النوع فى تغطية الحوائط أو عمل أفاريز 
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وغيرها من الأشكال الفنية. 

# كما مكن تشكيل الفسيفساء الهندسى من طبقة واحدة على أن تغطى بعد 
عملية النضج (الحريق الاول) بطلاءات زجاجية معتمة ملونة. 

+ وهناك نوع آخر من الفسيفساء الغير منتظم الأشكال ويمكن تجزئته إلى 
قطع مثل فن الزجاج المؤلف بالرصاص حسب الرسم المطلوب Lal y‏ يغطى بالزجاج 
الشفاف أو المعتم الملون ويجوز الخلط بينهما. 
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مقدمة تاريخية 
عن المخار وا لخرف فى مصر 
تعتبر خامة الطين من أولى الواد التى استخدمها الإنسان. صنع منها الأوانى 
والتماثيل بمختلف أشكالهاء وقد أحسن الانسان القديم باختيار خامة الطين, 
وخصها الله فى القرآن | لكريم بقوله : 
«ولقد خلقنا الانسان من سلالة من طين a‏ [سورة الومنون الاية (VY‏ 
« الذى آحسن کل شيء خلقة وبدأ خلق الاتسان من طين» (سورة السجدة الآية (Y‏ 
و فاستفتهم آهم آشد خلقا أم من خلقنا انا خلقناهم من طين لازب ». 
( سورة الصافات الاب ۱۱) 
x‏ عرف الفخار والخزف الصری مند أقدم | لعصور, حیث بدأ ت الحاولات الأولى 
باستخدام الطين | لموجود على ضفاف النيل؛ وتدرج الانسان فى تنوع إنتاجه 
وزخرفة الأوانى با يتلائم مع احتياجاته. 
# صنعت الأواني لتسجيل تطور البشريةء وقد كشفت لنا الأوانى الفخارية 
وماعليها من نقوش تسجيل أحداث التاريخ والابداع الفنى» وتعريف معظم 
UY‏ حيث وجدت صناعة الفسخار والخزف قبل سيلاه المسيح بالاف 
السنن. 
* وقد بدأت هذه الصناعة فى مصر منذ فجر O‏ وترعرعت وازدهرت فى 
aye‏ قدماء الصریین. والعصور الإسلامية. حيث كان التقدم وأاستيعاب 
الأساليب المختلفة, وقد تأثر فن الخزف القبطى بمصر القديمة حيث أنه امتداد 
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للعصر الفرعونى. 

# واستمر فن الخزف فى العصر الإسلامى متميزا بزخارف هندسية ونباتية, 
وحيوانية وغيرها من العناصر الطبيعية المجردة. 

x‏ وفى العصر الحديث ظهرت صناعة الفخار والخزف فى جنوب مصر على التوالى 
فى بلاد النوبة.سنة ١٠9١م‏ تم انتاج الصوامع الكبيرة للغلال والتي يتراوح 
قطرها بين (۳۰ . ۹۰سم) وارتفاع يزيد عن 4۰سم .. وفخار يصنع بالأيدى 
بخلط الطين بمواد عضوية أولية al‏ التشقق. واشتهرت الأوانى الفخارية القديمة 
فى بلاد النوبة بتلوينها بأكسيد الحديد الأحمر. وتركه فى الشمس ليجف قبل 
تسويته فى الفرن. 

x‏ وتوالت صناعة الفخار بأسيوط فى البداية عن طريق التشكيل الیدوی للأوانى 
وتدرجت إلى استكمالها بعجلة الخزاف (الدولاب) وبعد الجفاف ترص فى 
الأفران للحريق. | 

x‏ وتطورت صناعة الفخار فى الفيوم عام ۱۹۲۷ بأشكال متنوعة وعلی مراحل 
تشكيلية مختلفة. وتجميع النماذج والأشكال عن طريق الضغط ولصق الأطراف 
الطينية مع بعضها بالاستعانة ببعض الأدوات البسيطة المصنعة مثل السادف 
والجارود وتركها للجفاف قبل الحريق. ۱ 5 

x‏ وازدهرت صناعة الفخار واخزف فى مدينة bus‏ (مصر القدمة) حيث كانت 
,151,5 لهذه الصناعة الستمدة من البيئةء ویأحاسیس الصانع الشعبی 
ببراعه فى استخدام الطينة وخبرة فائقة ومهارة وبأساليب متنوعة لجماليات 
الفخار والخزف الشعبی فى مصر. والتى كانت تصنع من طين طمى النيل 
وطينة التبين بنسب مختلفة, كما استخدم الطين الأسوائلى بالاضافة إلى الطينة 
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الحمراء المعروفة بطنية الأرمل لإكساب السطع لون أحمر. واستخدم وقود 
الاحمر) ومسحوق الرمل الناعم ومقدار من الطين الأسوانى لتغطية الأجساء 
الفخارية للحصول على سطح ناعم وذلك بعد سحقها Lor‏ مع إضافة الصمغ 
العربی, وبعض الملونات مثل أكسيد النحاس. والحديد. 

× وتتكون الطينة المستخدمة فى صناعة الفخار فى مصر القديمة من : 

- طينة سیلی : (هى طينة طفلية صفراء اللون تجمع من راوسب السيول عند جبل 
القطم). 

Ax b -‏ نيلية : (وهی من طمی شاطیء النیل) . 

- طينة تبين : ( من قرية تبين بجوار حلوان ويميل لونها إلى الإصفرار). 
وتتراوح نسبه اضافتهم بين (uum 0۰.۶۰ Y.)‏ 

#وفى عام ۱۸۹۶ استدعت الحكومة المصرية الخزاف GREY‏ (وليم دی 
مورجان) بهدف إقامة مشروع لصناعة الخزف والصينى فى مصر - وركز جهودة 
فى منطقة مصر القديمة (الفسطاط) وقام بإجراءات بحوث على الطينات 
المصرية؛ وقدم تقريراً أشار فيه عن إمكانية استخدام الوقود (حطب القطن) فى 
عمليات الحريق بالمنطقة - الأمر الذى يتطلب إنشاء مصنع بالقرب من الأراضى 
وقد شاهد الجهود والحركة الدائبة فى صناعة الفخار الشعبى. وشهد الأثار 

الإسلامية الخزفية وأعجب بها وخاصة النوع المزخرف بالأكاسيد المعدنية. وعاد إلى 

بلده (لندن) مفتوناً بخزف مصر القديم محاولا" البحث والتجريب والدراسة لتقليده 

حتى توصل إلى إنتاج روائع من الألوان العدنية» كما كان اعجابه Lal‏ وتقديره 
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للترابیع والبلاطات (القیشانی) التى تكسو جدران بعض المبانى الأثرية, 
وقلدها. وبعد وفاته جمعت الحكومة البريطانية أعماله من الخزف ذات الطابع 
الإسلامى والملون بالبريق العدنی ونسقت فى أحد الأماكن, التى تم تكسبة 
جدرانه بالترابيع والبلاطات الإسلامية وجعلته متحفاً للجمهور فى العاصمة 
البريطانية. 


وفى age‏ الاحتلال البریطانی فكر (جونسون باشا) فى صناعة الأوانى 
Sl‏ وقام يعمل بعض التجارب الأولية على الطين الأسوانى فى تكوين 

الطيتات و العجائن الخزفية فى مصر. 
وبعد سئوات Lisl ALAS‏ مصتعا آخر قى بلدة (طرة) حيث كان ينتج رسومات 

فنية من الطراز العربى على الأوانى بطريقة الكشط على البطانات. 

* وقام مصنع طرة فى إنتاج طيئات خزفية مناسبة من الطين | لأسوانى ذات 
القاعدة الرصاصية والسيلكا الناعمة وقليل من الطين الأسوانى ليساعد على 
ربط والتصاق الطلاء با جسم الفخاری أثناء عملية النضج. 

K‏ وبعد محاولات كشيرة استقر مصنم (سورناجا) فى عام ۱۹۵ ونجح فى 
صناعة الطوب الحرارى والمواسير. ثم تطور المصنع وأنتج بعض الأدوات 
الصحية: وطوب اليناء وبلاط الأرضيات والعوازل الكهربائية» al,‏ خزف 
متنوع من البلاط القيشانى المزخرف وأوانى للزينة - حيث كانت على جانب 
كبير من الدقة والمهارة فى التنفيذ من العمالة الفنية المصرية. 

* ومن المحاولات الجديرة بالذكر رغبة السيدة هدى شعراى التى عرفت بتشجيعها 
للفنانين. والأدياء, فقد شيدت مصنع الهدی للخزف عام ۱۹۲۷ والذى كان 
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فوذجاً للمحاولات الفردية الجادة فى منطقة روض الفرج. واستقر الرأى لارسال 
الفنان الرسام محمود صابر إلى مصنع ( سيفر SEEVR‏ ) پفرنسا لدراسة 
الطلاءات الزجاجية على الأوانى القخارية والرسم عليها. والعمليات الفنية 
واستعمال الأفران الخزفية؛ وظل المصنع يعمل حتى عام ۱٩۳۰‏ حيث توقف 
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الجوانب الابداعية والذنية الخاصة بخزفيات 


المؤلف ( أ.د / قدرى محمد أحمد ( 





الجواتب الابداعیه والمنیه الخاصة بخرفیات 
cast‏ 


+ تشترك جميع الآراء فى وصف الإبداع بانه ظاهرة تعبير دقيقة عن sl‏ حدث 
طبيعى أو أى تصور نفترضه أو نختاره. ونجسده بالخط واللون والكتلة. 
والحركة الإيقاعية فى الفراغ. وهو أبضاً ظاهرة وقدره إنسانية خاصة يملكها 
الفنان. وسيظل الإبداع دائماً حلقة الصلة بين الفکر والبحث التجريبى. 

+ وارتبطت هذه الأعمال الفنية الخزفية بشخصية المصمم الفتان الدكتور/قدرى 
محمد أحمد. مع الاتجاهات الفنية النابعة من القيم والیادی». والتى تسیر 
حول التفانی والإخلاص سعياً فى بناء أصالة قومية تميزت بالأحاسيس 
الإنسانية أمام الحقائق العلمية والفنية. متضمنة البحوث التجريبية لمراحل 
التقنيات المتنوعة. 

s‏ لداع فى التشكيلات الخزفية مظهر تعبيرى وفتى (مجتمع, يعبر عنه اقا 
بطريقة مباشرة أو غير مباشرة. وتتسع GUY‏ العلمية والثقافية إلى مجالات 
عديدة من الرؤية الفنية لواقع الحياه. 

وتميزت هذه الأعمالالخزفيةالخاصة بالخزاف الفنان الدکتور قدرى حول 
التأثيرات والملامس اللونية بأسلوب متدفق من الاستحداث الستمر. وماتشمله 
من إدراك للمعانى ASL!‏ والتفهم الكامل لخصائص الخامات؛ ومعاملاتها 
المتتابعة من الاحساس الفنى. وعمق الالوان؛ واندماج التعبير بين الخطوط 
والأشكال فى تكوين الأجسام والمسطحات الخزفية محملة بالتأثيرات المتعددة 
الملامس والألوان المحسوسة والرئية نتيجة التفاعلات الكيمائية والحرارية 
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لكونات الخامات داخل الأقران الخزفية lb‏ لأصول علمية لفنون التطبيق. 

a‏ والأعمال الفنية الخزفية للدكتور قدرى لها صفات تعبيرية متميزة لما تحمله من 
تقنیات فى الخامات لظروف تغیرات مکوناتها الطبيعية اثناء عملية النضع. 
فهی تؤكد القیم الجمالية التي تعتمد على تحدید اساسیات التصميم الخزفى 
والأحاسيس الوجدانية الإبداعية على هيئة تالف وشفافية نستشعر بها قبل 
رؤيتها بعد عمليات التضح المطلوبة. 

« كما تؤكد هذه الأعمال الخزفية. التصور العلمى لأبعاد خصائص الخامات 
ومایتبعها من عمليات الاعداد والتحضير. والتشكيل من خلال الأساليب 
والوسائل التطبيقية للأجساء والطلاءات الزجاجية, والمعرفة التامة لخواصها 
و 2 وف معاملاتها واتصهارها. 

+ وتعتبر الاشکال الفخارية وا نزفية للمولف من الهارات الفنية التی تتوارثها 
الاجیال فى الجتمع. وتحیط الانسان فى بيئته بأشياء نافعة لها قیمتها الفنية 
فى GLL‏ واضافة لسات جمالية تعبر عن الذوق الجمالى والقدرة على ادراك 

x‏ كما اهتم الفنان الد کتور قدری بالعناصر التشكيلية والاحساس الجمالى. 
والتنوع فى الأساليب والصیاغات الفنية, وتنظیم الملامس والتأثیرات اللونية, 
لاظهار تجانس الطلاءات الزجاجية على الاجسام الفخارية, والتعبیر بالستویات 
فى الطبقات والمسطحات الزجاجية النصهر: مع الدرجات اللونية «Mall cx.‏ 
الزجاجى أو فوقه أو بصورة متداخلة)اتتناسب مع درجات حرارة النضج المطلوبة. 

* ولا كانت فئون الفخار والخزق عند المؤلف مصدر هام لبناء الأشكال الجمالية 
وسجل ابداعی لمختلف الأزمنة. فقد ساعدت على ظهور محاولات للكشف عن 
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ذات الاسان من خلال صور bul,‏ و اشکال ووساتل الأبداع الفنى. 

a‏ ورغم عناصر الثبات أو التغيير التى تتوافق مع واقع الحياة والجتمع وأحداثه 
وظروفه. وماسجله الإنسان الفنان القديم على جدران المعابد والكهوف وفوق 
المحسمات والمسطحات والأوانى EM Teri‏ البردی. الى غير ذلك من 
مواد cc sl‏ فهى ظاهرة طبيعية لتسجيل مكونات حياته ونشاطه الاجتماعی. 
ولها وظیفتها. ومعارف فى بناء الفكر الانسانی, وإضفاء البهجة والجمال على 
جرانب GLO‏ ومشاركة للتعبير الوجدانى ذات الخصائص الفنية النشطة. 

+ الأمر الذى تتطلب ضرورة اختيار الخامات المناسبة وتطويعها لتحقيق نجاح 
التشكيلات الخزفية. حيث تتفاعل المكونات ومواد التلوين والصهر والثبات 
فى الأجسام الزجاجية. 

# ومجموعة الأوانى والجسمات الخزفية القدمة من أعمال الفتان الخزاف قدرى 
استخدم فيها الألوان والخامات والطلاءات شديدة الحساسية مراعياً أى تغيير 
يحدث فى مکوناتها وخواصها. والعاملات الاولية لاعدادها وتشكيلها. 
وأسالیب ووسائل التطبیق. وزمن درجات الحرارة ونوعية الأقران والوقوه 
المستخدم. 

+ كما أن طبعات الطلاءات الزحاجية فى هذه الأعمال الخزفية تتکون من مصهور 
زجاجى عالى اللزوجة لإكساب السطح الخزفى طبقة ملساء. استخدم فيها بعض 
الواد الخاصة واضافتها على التكوين الزجاجى لتخفيض اللزوجة ما ساعد 
La‏ ظهور بعض التأثيرات المتبلورة أثناء عملية التبريد داخل «alil‏ وقد 
ساهمت الخبرة الفنيه الذاتيه فى التطبيق والتقنيات Ls‏ تشكيل الاجسام 
الطينية والتعامل مع الفخاریات. والکونات فى الطلا ات الزجاجية قبل عملیه 


النضح. 
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x‏ وقد توجت التشكيلات التصويريه اخرفیه فى اعمال الھہاں الخزاف قدري 
محمد بأسلوبة الخاص المتميرز بالعديد من الدرحاب اللوبيه دات الشفافية 
والملامس. والتى أكسبت المسطح الخزفى عمقا فى اللوں. واستحداث تشكيلات 
وطبقات زجاجية متدرجة بملامس وتاثيرات حماليه فى صور ابداعية من 
التقنيات والأساليب التطبيقية» المرتبطة بالبحوث العلمية والتجريبية. 

# وقد أوضحت هذ | لأعمال الخزفية مدى الارتباط الوثيق بشخصية الفنان قدرى 
وخبرته المتنوعة فى التصوير والحقر والفنون الزخرفية والجوانب العلمية والقنية لها. 
ما ترتب عن هله الخيرة الفنیه العاليه فى استخدام الخامات عند اضافتها 
كمواد صاهرة وأخرى للعتامة وغيرها من المواد والأكاسيد مغل اخارصن, 
التيتانيوم» والماغنسيوم. وکریونات الكلسيوم ..الخ والتى لها تأثير 
تحديد لون الجسم والطلاء الزجاجى فوق المسطحات الخزفية. 

* كما أن أساليب الاعداد والتطبيق والدی افراری قد تحدد أحجام البللورات 
الزجاجية والتأثير اللونى» وأن معدل التبريد وثبات درجات الحرارة له تأثير 
خاص فى قوة وصلاية الجسم ودرجات الألوان. وأن خروج بعض الغازات أثناء 
عملية النضج داخل الأفران له تآثيرات ذات ملمس خاص. 

* وقد شكلت بعض الأملاح الخاصة والبيكرومات فى تغطيه بعض p‏ < السطح 
AA‏ دورا هاما لتحديد درجات وشغافية اللون فى التصوير الخزفى. كما أن 
العاملات الفنية الخاصة بأعمال المؤلف فى كل من المرحلة الأولى والثانية: قد 
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المهوم العلمى لمجالات المئون التطبيقية 

+ نشطت مجالات الفنون التطبيقية نشاطا bol‏ فى القرن العشرين» وتؤكد 
رسالتها التعليمية التى بدأت هنز عام ۱۹۰۸ حتى الآن. میزها تخصصات. 
ومجالات متجددة تجمع بين الأصالة والحقائق العلمية والفنية والتكنولوجية 
جمالية. واقتصادية» ووظيفية. واجتماعية, وثقافية, تحيطها العلوم 
التصميمية والتقنيات الفنية للمنتج والخامات. 

+ وقد وضحت أهمية الفن التطبقيى التصل اتصالاً وثيقاً بحياة الناس, وارتباطه 
بالتنمية الحضارية للمجتمع. ونظمت له الدراسات والیحوث التطبيقية المتطورة 

mi *‏ الذى بتطلب ضرورة الهتمام بالهام الشتخصصية:؛ وتطوير al‏ وفنون 
التطييق فى قطاعات الإنتاج على اسس علمية للارتقاء بمنتجات الفنون 

# تقوم المحاور البحثية والتجريبية بدورها لنغطية احتياجات البينه ورغم 
ماأمكن التوصل اليه من نظريات علمية وتطبيقية وأساليب أفترضها كثير من 
الباحشین. فما زال البحث والدراسة أمام الحقائق العلمية فى مجالات الفنون 
الصری متضمئة أربعة pte‏ تخصصاً lings‏ والتی تعتبر من أساسیات 
التصميم الصناعی فى مصر, وإعلاء البحث والابتکار فى جمیع الحاور التی 
تواجه الفکر الائتاجی ؛ والأساليب النظمة لتدعیم مجالات الفن التطبیقی. 


- ٩ "۱۳ 


dg, x‏ لا تقتضيه أهداف التعليم الجامعى. والمصلحة العامة. لزيادة وجودة 
الإنتتاج. با يتفق مع سياسة التعليم وأهداف الكلية فى تحقيق العمل 
الابتكارى؛ والنهوض بالجوانب التعليمية والفنية المناسبة للفنون التطبيقية 
ومصادر الدخل القومى. 

y‏ كما أن علوم وفلسفة الفن التطبيقى. ومحاوره التصميمية قى التخصصات 
الأساسية بالكليةء جزء من كيان الجامعة والبيئة والهيكل الرئیسی لمجالات 
الفنون التطبيقية وهى : | 
تصميم داخلى وأثاث / تصميم صناعى / خزف/ طباعة المنسوجات والصباغة 

والتجهيز / الفوتوغرافيا والسينما والتليفزيون / الاعلان / الغزل pls‏ 

والتريكو / الزجاج / المنتجات المعدنية والحلى / الأثاثات والإتشائية المعدنية 
والحديدية / النحت والتشكيل المعمارى والترميم / الملابس الجاهزة الطباعة ولنشر 

والتغليف ... وجميعها تخدم البيئة والمجتمع والأنشطة التعليمية والثقافية, 

الصاحبة لزيد من التحصيل العلمی للطلاب. 

« وتستخدم ورش ومعامل LAS‏ الفنون التطبيقية وأجهزتها لخدمة الطلاب 
ومجتمع الجامعة والبيئة المحيطة فى محافظة الجيزة. 





x‏ الاستفادة التبادله بان وحدات الكمبيوتر المتواجدة بالكلية ۳ حلوان, 
والزیارات الميدانية للمتاحف والعارض والکتبات ومراکز الیحوث والهیثات 
الفنية والصناعية بجمهورية مصر تيسيرا للاطلاع والبحث والتدریب. 

* يعنى عناية خاصة ol by‏ وأنشطة التصميم واتجاهاته قى مجال الفنون 
التطبيقية. والتصميم؛ وتدعیم الدراسة بالتدریبات العملية والتطبیقات داخل 
المعامل والورش التجريبية بالكلية والهيئات والصانع المتخصصة ra‏ 
us‏ 
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هوية الطنون التطبيقية فى البيئة 
ترتبط مجالات الفنون التطبيقية مع الأصول الشابتة لكل من 
(المنتج/العلمليات/النظام) 


: (Product) Slazill x 








تشكيل وتصميم منتجات الفنون | لتطبيقية (مجسمات/مسطحات/ 
خامات/ آدوات/ أجهزة Miss‏ 
x‏ العملیات (Processes)‏ : 
أسلوب التفكير والعمل الذى cope‏ الى الحصول على هذه النتجات. 
k‏ النقام (System)‏ : 
تتفاعل فيه منتجات الفنون التطبيقية مع العملیات. ولا يمكن الفصل بینهما. 
kur‏ مع بعضهاء والالتزا nb‏ والعمليات ipea bein‏ لعخقیق . 
تساهم فی نها العلمية المطلوبة. 
* الأسلو ب المنهجى للمنتج (Systemotic)‏ : 
للوصول إلى حلول مناسبة لبعض المهام العلمية والفنية لنتجات 
الفنون التطبيقية. 





as‏ د 
dE BN M o al, "e ail‏ 
# تتأثر منتجات الفنون التطبيقية بمظاهر الثقافة الشعبية فى تصميم وتشكيل ` 
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وحداتها لتأدية وظائفها. وتحويلها إلى مظهر جمالى للحفاظ على هوية المنتج 
واحتياجات البيئة من الإبداع والجودة كعنصر نفعى لفنون الحياة المعاصرة 
المحلية والعالمية. 

# بينما نجد الفنون التشكيلية فى منابع التراث فى الأعمال الإبداعية (الرسم, 
oly‏ والتصوير .... الخ) لإضفاء طابع Lim‏ وأصالة قومية تكسبها شهرة 
محلية وعالمية. 

: التصمیم فی صوء الوظائف‎ sk 

* يتأثر بمظاهر الثقافة الاجتماعية فى إنتاج وحدات تؤدى وظائفها لعناصر نفعية 
وتحولها إلى مظاهر جمالية للحفاظ على هوية الفتون التطبيقية لتواءم ظروف 
الحياة. مع الاحتفاظ بوظيفة المنتج الأساسية للتعبير عن طابعه قى الحياة 
والمجتمع. 

x‏ كما أن التضميم تعيير عن فلسفة الحياة. وتفاعل الفرد مع مايستجد من 
ظروف اجتماعية.وسياسية: واقتصادية. وثقافية. للكشف عن الجمال المطلق 
ووظائفه. 1 

« يتطلب قدرة خاصة من أجل التميز بين الإبداع الحقيقى, وبين الترات. والتأهل 
العلمى والتقنی. وامتلاك الأدوات التى تساعد على استنباط عناصر الفنون 

# وتعتير الخصائص الأساسية التى يز مجالات الفنون التطبيقية» واستقلال كافة 
طاقاتها وإمكاناتها الفنية والوظيفية. 

+ النفعية والجمال فى الفنون التطبيقية : 

+ إضافة اللمسات الجمالية على تصميمات النتجات التفعية للفتون التطبيقية 
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لوظائفه الاستخدامية. 

× الفنون التطبيقية خبرة فنية متوازنه ومهارة توارثها الانسان ليجعل من كل 
شىء حوله LGU lees‏ له قيمة جمالية. 

* تتأثر الحياة اليومية بشكل مباشر بالجوانب الطبيعية لإضفاء أشكال جمالية 
وحدات و اشکال TUM‏ وأجهزة laco a‏ والادوات ¿dll‏ والرسوم. grew,‏ 
aS UNI,‏ وغيرها من منتحات الطباعة Ue alla‏ وهو تعبير دقيق صادق 
عما يشعر به الانسان أو يحسه أو يدركه io‏ أو با یشراءی له بخياله. 
وعلاقته بالطييعة. 

* التفاعل الابداعی والبيئى مع مجالات القنون التطبيقية : 

次‏ التفاعل ^( الفنون | did‏ المعاصرة, والقدرة على استخلاصها بصوره 
صحيحة, والعمل على تحليلها من منطق العلاقة التى تريطها بفنون الحياة. 

x‏ الفوتوغرافيا والسینما والتليفزيون. إحدى القوى للرؤية البصرية فى الحياة 
كوسيلة اتصال تسجل الدلالة الشخصيه والاجتماعیفوتسجیل التاريح 
الاجتماعى للمستقيل وللاجیال القادمة. 

# علاقة الفنون التطبيقية بين تكنولوجيا الاتصال, لها من الجوانبالأكثر أهمية 
فى التعلیم. ووسيلة قوية لادراك الفنون الختلفة, وقدرتها على عبور حواجز 
اللغة البصربه. 
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x‏ التفاعل الإبداعى فى تصمیمات الفنون التطبيقية شرط أساسى للمساهمة فى 
التنمية البيئية والصناعية» ورفع المستوى الفكرى لدى الباحثين والدارسين 
لاستيعاب مقومات التطور التقنى والنهضة الصناعية فى مصر. 

a‏ كما أن مجالات الفنون التطبيقية بالكليةء لها أشكال عديدة ومتنوعة, إنتاج 
محسوس واقعی, Lus‏ بصياغة الافتراضات AN‏ وتنتهى بتحقيق منتج 
متميز له الصفة الإبداعية (مجسمات - مسطحات - أجهزة ومعدات - رسوم 
ومطبوعات - نسجيات وصباغة - أزياء وملابس/حلى ومجوهرات - 








تشكيلات فنية ومعمارية - خزفيات وأدوات منزلية - زجاج ومكملات - 

حراريات - اكتشاف مواد وخامات - تجهيز وطباعة - تأثيث وإنشاءات - 

أساليب فنون التصویر - إنتساج الأسطع الطباعية - الرسوم اليدوية 
والتوضيحية للوسائل الاعلامية والتعليمية -الأثاث والتصميم A‏ 
والإعلان - الألوان ووظائفها الواقعية لكل مجال. 

x‏ ا مواصفات والقياسات. اقتصاديات التصمیم. نظم تصکم. ومراقبة جودة 
وغيرها من المعاملات القنية والانتاجية. والأمن الصناعی» جميعها مرتبط 
بأساسيات التصميم والإبداع الشامل للقيم الجمالية, والوظيفية, والاقتصادية 

" لمجالات الفبون التطبيقية ذات الأصالة الراسخة لتراث مصر الحضارى تحقيقا 
لأهداف التعليم بالكلية والجامعة. 
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المحورالتاريخى لكلية المئون التطبيفية 

+ تطلعت كلية الفنون التطبيقية إلى أمال الكثيرين من | لمجتمع المصرى فى 
حاضرها ومستقبلها للقيام بدورها الحضارى؛ وبشكل أعم العبور إلى القرن 
الحادى والعشرين. بهدف القيام بحل مشاكل تطوير النتسجات. ونشر الوعی 

STE:‏ مرة على نشأة كلية الفنون التطبيقية فى مصر أكثر من قرن منذ أن كانت 
مدرسه باحدی افیا القاهرة « الى أن أصبحت كلية مستقلة ضمن جامعة 
"nu‏ 

+« وخلال تلك الفترة أنجبت الكلية نخية متازة من رواد الفن التطبیقی الذين 
أقاموا صرح الفنون التطبيقية فى مصرء حيث خرجت مجموعات كبيرة ساهمت 
فى تطوير الفن والصناعة وأساليب الانتاج فى مصر والعالم. وحققت الكثير 
من معطيات العلوم و الفنون العصرية. والتكنولوجيا المتقدمة. 

» وانطلاقاً للارتباط الكامل بين نشأة الكلية وأقسامها المختلفة لجالات القن 
التطبيقى؛ وبين البيئة المصرية العاصرة, وتعتبر بمثابة نقطة تحول فى CoU‏ 
حركة الفن | ^ لتطبیقی: والتصميم مجالاته المتقدمة. 

: نشأة الكلية‎ e 

ترجع نشأة كلية الفنون التطبيقية كمعهد علمى فى العصر الحديث منذ عام 
۹ فى عهد محمد على LL‏ حت اسم برمدرسة العمليات»: وفی 
مشوارها التاريخى الطويل بين العمل والتوقف. وبين التعديل والتبديل لمسايرة 
المتطلبات المتغيرة والمتجددة. 


- ۱۱۷۱۰ 


Y‏ المبانى والتنظيم 

۲ وفی ١5١ . ale‏ صدر قرار مجلس الوزراء باعلان dudo do Y‏ والتى تضمنت 
مدة الدراسة (خمس ستوات) منها أربع سنوات دراسية. والخامسة للتمرین. 

x‏ وقد تضمن القسم الشالث (الفنون و الصناعات الزخرفیة) ثلاثة فروع 
PU WT EE‏ 

الأول : e‏ والصباغة والسجاد. 

الثانى . النقش Rear‏ والنجارة. 

الثالت : المعادن الزحرفيه. 

* وفى عام ۱۹۱۹/۱۹۱۸ استقل قسم الفنون والصناعات الزخرفية» وأنشئت له 
مدرسة؛ مقرها قصر Job‏ باشا الدرمللى بالحمزاوى بالقاهرة تحت اسم (الفنون 
والزخارف المصرية) بقيادة (وليم ستيوارت) الانجليزى الجنسية. وتضمنت 
الثلائة أقسام السابقة. وظلت مدة الدراسة خمس سنوات (السنة النهائية منها 
قرين بوحدات الإنتاج والمصائع) .. يمنح الخريج دبلوماً فى أحد التخصصات 
ASSUM‏ 

PI %‏ عام ۱۹۲۸ سافر (ولیم ستیوارت) إلى 53% وحل مكاته (جون ایدنی) 
إنجليزى الجنسية أيضاًء والذى عمل على نقل مقرها إلى الأورمان بالجيزة المقر 
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JULI‏ بقصر السلطان حسين کامل تحت اسم (الفنون التطبيقية). 

« وفى نفس العام الدراسی ۱۹۲۹/۱۹۲۸ أجرى age)‏ إيدنى) بعض التعديلات 
على نظم الدراسة. كما أنشاً بها (القسم الأول) يقبل فيه الطلاب الحاصلين 
الطالب على دبلوم إتمام الدراسة الصناعية وفقاً للتخصصات الآتية : 


۱- النجارة وحفر الخشب والتحف ' ؟ - النسسيج والصباغة 

۳ - طباعة النسسوجات ٤‏ - الزجاج العشق بالرصاص 

۵ -النقش والزخضرفة S‏ رف 

Y‏ - أشغال المعادن الزخرفية والصیاغة ۸ -الحديدالزخرفى 

| ودر ae!‏ ۰ - الساعات (والذی نقل الى 


مدرسة الصناعات الميكانيكية لاختلاف نوعية التخصص). 
(بالقسم العالى - الثالث) ويقبل خريجى القسم الأول والمتازین من الحاصلين 
على شهادة إتمام الدراسة بالمدارس الصناعية (نظام الثلاث سنوات) cis‏ 


للتخصصات الاأترة : 
BUY - ١‏ (النجارة) والحفرعلى الخشب ۲ - الزجاج والزخرفة 
Y‏ - طباعة المنسوجات والسجاد والكليم A) E‏ 
0 - أشغال الفضة والعادن ١‏ - النسسيج والصباغة 


# ويحصل الطالب بعد دراسة ثلاث سنوات على دبلوم ى أحد التخصصات. 
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x‏ وفی VANE ale‏ تولى إدارة المعهد الفنان المصرى المرحوم محمد بك حسن 
كان يعمل عدد کبیر من الاساتذة والفنانین الاجانب (من انجلترا. وفرنسا. 
وایطالیا « وروسياء وألانیا). 

٭ وفی عام ۱۹۳۷ أنشىء (نظام حديث) یقسیل به الحاصلون على شهادة 
(الثقافة) قسم عام مع اجتیاز امتحان السابقة الذى كان معمولا به منذ 
المراحل الأولى. 

وکانت مدة الدراسة ثلاث ستوات أيضا يحصل الطالب علي دبلوم الفنون 
التطبيقية؛ ويعقب هذه الدراسة سنتان للحاصلين على الدبلوم بتفوق للتخصص 
الدقیق. يمنح بعدها الطالب ديلوم فى التخصصات التالية : 

١‏ - النس سيج Y‏ التحف الزخرفية 

۴ الى ادن غ-التن اث 

+ وفی عام ۱۹۶۱ صدر مرسوم "m‏ إلى الفتون التطبيقية العليا. 
ووضعت لائحة جديدة تضمنت شروط القبول الآتية : 

اولاً : یقسبل الذین درسوا على الأقل مدة ثلاث سنوات بنجاح فى الدارس 
الثانوية. 

انياً: يقبل المنقولون إلى السنة الرابعة بالدارس الصناعية نظام خمس سنوات. 

وفى كلتا الحالتين لابد من اجتياز امتحان السابقة. وصارت مدة الدراسة خمس 
سنوات؛ وتخرجت أول دفعة تخصصية فى الشعب الأربع السابقة عام AEN‏ 


-\Vi~ 


ثم أضيفت الشعبة التخصصية الخامسة (التصوير الضوئى) عام AALY‏ 

: عام "۱۹۶ تغيرت شروط القبول فأصبحت وفقاً للفئات التالية‎ uis 

Y,‏ : الحاصلون على شهادة SU‏ الدراسة الثانوية (قسم عام). 

Lu‏ : الحاصلون على شهادة إتمام MT‏ الثانوية الصناعية (خمس سنوات). 

| 55 الحاصلون على مؤهل يعادل إحدى الشهادتين. مع اجتياز‎ : Lae 
المسابقة.‎ 


و هسیی | 
١‏ -الزحرفه والزجسساج واشسرقه . ۲ -المعادن واشسدید ‏ 
- الأثاث والتصميم الداخلى والتحت ٤‏ - التصوير الضوئی 


A | “al 0‏ 
وظل العمل is,‏ للتخصصات الخمس السابقة مع بقاء مدة الدراسة كما هى 

(خمس سنوات). وتخرجت del‏ دفعة عام ۱۹۵۱. 

# وفى ۱۹۶۹/۱۲/۱۶ صدر القرار الوزارى.بشأن تنظيم المعاهد العليا التابعة 
لوزارة العارف العمومية. ومن بينها العهد العالی للفنون التطبيقية. 

+ فى ۱۹۵۰/۱۲/۱۹ تغیر الاسم إلى (الكلية الملكية للفنون التطبيقية) مع 
إبقاء الدراسة على ماكانت عليه 

#فی ۱۹۵۳/۱۲/۲۲ صدر القرار يتغيير الاسم مرة ثائيةءالى (كلية الفنون 


التطبيقية). وهو الاسم الحالى وتغيرت شروط القبول حیث أصبح HEN‏ 


-\Vo- 


بالكلية الا الحاصلين على شهادة الدراسة الشانوية (قسم خاص) أو مایعادلها: 
مع اجتياز امتحان مسابقة القدرات. ثم عدلت الاقسام إلى التتخصصات 


التالية : 
١‏ - التصمیم الداخلی والأثاث Y‏ - النسيج والصباغة 
Y‏ - طباعة المنسوهات ٤‏ - ا ضرف والقیشانی 


0 - الزخرفة والزجاج العشق بالرصاص والإعلان ١‏ - النحت 

V‏ - المعادن الدقيقة والميداليات ۸ - التصوير الضوئى والسينما 

٩‏ - الحديد الزخرفى والسياكة الفنية ۰ التصوير الميكانيكى 
(الزنكوغراف والليثوغراف) 
وبقيت مدة الدراسة على ماكانت عليه وتخرجت أول دفعة على هذا النظاء 

عام ۱۹۵۸ . 

x‏ وفی عام ۱۹۵۷/۱۹۵۱ بدأت الكلية ولأول مرة فى تاریخها قبول الطالبات. 
. وتخرجت Lads Jl‏ عام ۰۱۹۱۱ وأصبحت il M‏ الصرية تشارك فى جمیم 
ميادين التسخصصات الفنية. 

* وفی عام ۱۹۵۹/۵۸ عدلت شروط القبول بالكلية إلى : 

أن يكون الطالب حاصلاً على احدی الشهادات الآتية : 

( أ ) شهادة إتمام الدراسة الثانوية العامة. 

(ب) شهادة دیلوم الدراس الثانوية الصناعية. 

(ج) شهادة إتمام الدراسة الثانوية النسوية. مع اجتیاز مسابقة امتحان القدرات. 

+ ثم خفضت مدة الدراسة إلى أربع سنوات بدلاً من خمسة مع جواز زیادتها سنة 


بقرار من وزير التربية والتعلیم. 


-\ V3- 


+ أدخلت الدراسات التربوية على نظام الكليةء ولم يستمر العمل بهذا النظاء 
سوى سنتان. ثم عدلت مرة أخرى نظام الدراسة لیصبح خمس سنوات. 

+ وفى عام ۱۹۱۱ Jae‏ نظام الدراسة بقسم الزخرفة والزجاج والإعلان إلى ثلائة 
أقسام منفصلة, وأنشىء قسم جديد (قسم التصميم الصناعى) وتحولت بهذا 
إلى عدد ۱۳ ثلاث عشرة قسماً . 

uisa‏ عام ۱۹۱۹/۱۹۰۸ أنشئت الدراسات العلیا بالكلية لأول مرة لمسايرة 
العصر وتطوير الدراسه. وتقنين CLOT‏ الفنى التطبيقى فى ضوء نظريات 
المناهج العلمية الحديثه. 

* منحت درجة الماجستير فى تخصصات الفنون التطبيقية لأول مرة عام ۰۱۹۷۱ 
ومنحت درجة دكتوراه الفلسفة فى الفتون التطبيقية عام NAVY‏ 

* تم إنشاء جامعة حلوان فى السادس والعشرين من يوليو سنة ۱۹۷۵ بالقرار 
رقم (۷۰) لسنة ۱٩۷۵‏ - متضمنة ثمانية عشر AAS‏ منها كلية الفتون 
التطبيقية. وخضعت الكلية لنظم وقوانین وأحکام وقرارات الجلس الأعلى 
للجامعات Ay pall‏ 

* ولا كانت أيدلوجية جامعة حلوان فى بدايتهنا أنها جامعة تكنولوجية فى مصر. 
فقد اعتمدت فى تشكيل هيكلها على أساس أنها جامعة أقسام علمية؛ توزع 
إلى مجموعات متجانسة فى تخصصاتها. وكل مجموعة منها تشمل على 
كلية نوعية داخل إطار الجامعة. وقد تضمنت شروط القبول بكلية الفنون 
التطبيقية إلى :- m‏ 

So‏ : الحاصلون على الثانوية العامة (القسم العلمى). 

ثانيأ : الحاصلون على الثانوية الصناعية (نظام الخمس سنوات). 


-NNN- 


# وشکلت LIS‏ الفنون التطبيقية فى هذا الإطار الجامعى من أربعة أقسام علمية وهى: 
一 ，‏ تسم التصمیمات الصناعية: ويتصمن الشعب التالية 


)| ) الأجهزة والعدات (ب) ادید 
| >( | زف )> ( >¿( 
)2( اله ادن 


۲ - قسم التصميم الداخلی» ويتضمن الشعب التالية : 

CT)‏ التصميم الداخلى والأثاث (ب) النحت التطبيقى 

)>( الزخسرفة التطبيقية 

: قسم التسوجات» ويتضمن الشعب التالية‎ - Y 

( أ ) الغزل والنسيج والتريكو 

(ب) طياعة المنسوجات والصياغة والتجهيز 

: قسم التصوير الضوتی والطباعة» ويتضمن الشعب التالية‎ - ٤ 

۳8 ( التصوير الفوتوغرافى والسينما والتلیفزیونی 

(ب) التصویر الیکانیکی والطباعة . (جه الاعسنسلان 

+ ومع تعدیل اللائحة الجديدة للكلية والتی تم تطبیقها عام ۰۱۹۹/۹۸ حيث 
اصبحت الأقسام العلمية بالكلية أربعة عشر Land‏ توزع الطلاب إليها بعد 
النجاح فى السنة الاعدادية طبقاً لشروط وضوابط تضعها مجالس الاقساء 
العلمية ومجلس الكلية وتتضمن الأقسام التالية : 

۱ - قسم الفوتوغرافیا والسینما والتليفزيون 

۲ - قسم الطباعة والنشر والتغلیف 

۳ - قسم الإعلان 
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t‏ - قسم التصميم الداخلى والأثاث 

۵ - قسم التصميم الصناعی 

١‏ - قسم الأثاثات والانشاءات العدنية والحديدية 

Y‏ - قسم النجات المعدنية وا حلی 

SH قسم‎ A 

٩‏ - قسم الزجساج 

٠‏ - قسم الزخرقة 

۱ - قسم النحت والتشكيل المعمارى والترميم 

۲ - قسم الغزل والنسيج والتريكو 

MY‏ ~ قسم طباعة المنسوجات والصباغة والتجهيز 

6 - قسم الملابس aL‏ ۱ 

* فان تاريخ كلية الفنون التطبيقية» کمرکز إشعاع فنی. وصرح علمی فى 
مجتمعنا العاصر, يرجع إلى اصالة تاریخها العریق.. والی جهود ابنائها فى 
مختلف مواقع الإنتاج يقودهم اعلام ورواد الفنون التطبيقية من الأساتذة 
وأعضاء هيشة التدریس السابقین والحاليين والذین يرجع إليهم الفضل فى بناء 
وتشكيل الهيكل الأساسى لمجالات الفنون التطبيقية ودورها فى المجتمع 
المحلى والعالمى. 


-YyA- 


البحوث والرسائل العلمية فى فنون 
وصناعة الخزف يكلية المنون اللطیفیه 


هه © ++ 46 





البحوت والرسائل العلمية فى فنون وصناعة 


الخزف 
الاجسیر : 
- تنمية فن الفخار وارتباطه بتقالیدنا iul‏ ۱۹۷۱ 


الباحث / q‏ حمل درویش 
اشراف الأستاذ /سعید حامد الصدر 


- الكسوة الحائطية قديماً وحديثاً فى مصر iul‏ — ۱۹۷۳ 
الباحث / جمال الدين احمد عبد الله عبود 
اشراف الأستاذ /سعيد حامد الصدر 





- الانتاج اخزفی شائع الاستخدام فى مصر وکیف القاهرة ۰ ۱۹۷۶ 
نحقق له طایعا شخصیا Vat‏ 


آشراف الاأستاذ /سعید حامد الصدر 





۱۹۷  ةرهاقلا خزق الحدائق‎ 一 
زيئات أحمد عبد الجواد‎ / iyl 





- النحت الخزفى الحديث فى منطقة الشرق الأوسط القاهرة  ١99/5‏ 
اشراف الأستاذ /سعید حامد الصدر 


-NAY-— 


- أسالب معالجة السطوح الخزفية فى العصور القاهرة ‏ ۱۹۷ 
الوسطى الإسلامية فى مصر والاستفادة منها فى 
التصميم الخزفى العاصر 
الباحث / عمر محمد عبد العزيز كامل 
اشراف الأستاذالدكتور /محمد طه حسين 





- علاقة الشکل بالوظيفة فى التصسيم الخزفى القاهرة ‏ ۱۹۷۵ 
لأدوات حمامات الناژل قدياً فى مصر والافادة 

منها فى التطبيقات المحيطة 
الباحثة / ليلى فهيم محروس أغا 
اشراف الأستاذ الدكتور/محمد ab‏ حسين 


- الخزف الححرى فى مصر وأمكانية استخدامه فى القاهرة ‏ ۱۹۷۹ 
الأدوات المنزلية 


الباحثة / تهانی محمد نصر العادلى 
اشراف الأستاذ الدکتو ر/محمد طه ino‏ 
أستاذ باحث الدکتورة/درية محمد محمود ابراهیم 


- الأشكال الهندسية والاستفادة منها قى السطحات TP XN‏ 
الخسزفيسة. 
الباحث / أحمد السيد على أحمد المغنى 
إشراف الاستاذ الدكتور/صالح محمد رضا 
الأستاذالدكتور/جمال الدين محمد الحنفى 


-\AL- 


- أساليب تطبیق البريق المعدنى فى طلاءات الخزف MVA ala‏ 
الاسلامی والاستفادة منها فى الخزف المعاصر. 
الباحثة / سلوى أحمد محمود رشدى 
اشراف الأستاذ الدكتو ر/ محمد Ab‏ حسين 





- استنباط حلول تشكيلية من الوحدات الهندسية القاهرة ۰ ۱۹۸۰ 
فى MA.‏ 


الباحثه / قتحية صبحی یحیی معتوق 
إشراف الاستاذ الدکتور/صالح محمد رضا 


الأستاذالدكتور/قدرى محمد احمد نخلة 
- مدى الاستفادة من | لفنون القبطية القدية لإنتاج القاهرة MIA.‏ 


الخزف المستخدم فى العمارة الكنائيسة Wo‏ 
الباحث / عادل حنين عبد U‏ 
إشراف الاستاذالدکتور/جمال الدين محمد الحنفى 


- تحقيق الطابع المحلى لفنون سيناء فى خزف القاهرة ‏ ۱۹۸۲ 
الوتیسلات 


الباحثة / تادية أحمد حسن عبدالله 
إشراف الاستاذالدکتور /محمد طه حسین 





- فنون منطقة النوبة والاستفادة منها فى تصمیم القاهرة ‏ ۱۹۸۲ 
النتجات السياحية «الهدایا التذ کاریة » 
الباحث / شوقی عبد العروف عبد Bill‏ 
|شراف الاستاذالدکتور/جمال الدين محمد الحنفى 


- ۸۵ 7 


- التكوينات الهندسية فى الفن الاسلامی القاهرة  ۱٩4۸۲‏ 
والاستفادة منهسا فى تصميم وحدات خزفية 
معمارية متعددة الأغراض 
cli / a>‏ عبد الرزوف محمد 


کے نے س 


اشراف الاستاذالدکتور /صالح Lis, AA‏ 





- تصمیم وانتاج طقم شای اقتصادی من البورسلان القاهرة . ۱۹۸۳ 


الباحث / محمد نبیل ab‏ قو ده 
اشراف الأستاذالدكتور/قدرى محمد احمد نخلة 





- القيمة الوظيفية والتصمیم من خلال المورسلین القاهرة ‏ ۱۹۸۶ 
الباروس وتطبیقها على وحدات i Lal‏ 
الباحثة / فاطمة احمد تور 
أشراف الأستاذالدكتو ر / قدرى محمد = نخلة 
Meat‏ 。 عبد الفتاح اسماعيل 





- التأثيرات اللونية فى الطلاء الزجاجى وعلاقتها AU MI‏ 
بالجسم الخزفى فى درجة حرارة من 46٠‏ - ۱۰۵۰م 
الباحثة / سهير صلاح ded‏ الشامى 
. إشراف الاستاذالدکتور/قدری محمد أحمد نخلة 





- إيجاد تصمیمات خزفية معمارية باستخدام طربقة | ١140 iA‏ 
التشكيل بالبثق mE‏ | | 
الباحث / حسان رشيد عبد العزیز 
إشراف الأستاذالدكتورة /زيتب محمد سبالم 
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- الفنان /سعيد حامد الصدر وفن | لخزف المصرى فى القاهرة  ١995‏ 
القرن العشرين 
الباحث / انالد عبد النعم 
اشراف الأستاذالدكتو ر/ قدرى محمد أحمد نخلة 





- تقنیات وجماليات البريق المعدنى فى الخزف المصرى — القاهرة  ١995‏ 
الحديث وأصوله فى العصر الفاطمى 


الباحت / اکن على على جودة 
اشراف الاستاذالدکتور/جمال الدین أحمد عبدالله 





- استخدام الطينات المصرية ely‏ طلاءات القاهرة ‏ ۱۹۹۶ 
زجاجية خام 


اشراف الأستاذالدكتو ر /جمال الدين محمد الحنفى 


- تقنيات لترميم مجموعات خزفية من العصر A UJ‏ 5 ۱۹۹۹ 
الفاطمى 


الباحثة / فاتن عبد الفتاح متولى 
إشراف الأستاذالدكتور/عمر عبد العزيز كامل 
الأستاذ الدکتور/صالم أحمد صالح 





- تأثير نوع وجو الفرن على الشكل ١998  ةرهاقلا BEN‏ 
الباحثة / نوال أحمد ابراهيم خضر 
اشراف الاستاذالدکتور/عمر عبد العزيز كامل 
الأستاذ المساعد الدكتور/أحمد السيد على 


-NAN- 


- الجوانب الاقتصادية والجمالية لتوظيف البطانات القاهرة ‏ ۱۹۹۸ 
الزججة الملونة فى العمارة 
الياحث / سعيد عبد الغفار العنانى 
اشراف الأستاذالدكتور/عمر عبد العزيز کامل 


مدر س دكتور / فتحى محمد ابو زيد 





- استنباط أشكال اقتصادية للمنتجات الصحية القاهرة ‏ ۱۹۹۸ 
الباحث / عماد الدين أحمد محمد رضوان 
اشراف الأستاذالدكتور/قدرى محمد احمد نخلة 
أسحاذ مساعد دکتور/ أحمد السید على الغنی 


1 کسسوراه‎ AI 


- تأثير حجم حبیبات الواد الخام المصرية على خواص القاهرة ‏ ۱۹۸۰ 
الطلاءات الزجاجية وإمكانية تطبيقها على 
يلاطات خزفية حجرية | 
الياحث/جمال الدين أحمد عبد الله عبود 
اشراف الأستاذ الدکتور/محمد ab‏ حسين 
الاستاذ /وجیه السید قابيل 
مهندس / حسنى محمد أسماعيل 





- الخبامات الحلية وإمكانية الحصول على أجسام القاهرة  ١98١‏ 
سوداء فى درجات حرارة عالية 
الباحث / نبيل محمد درويش 
إشراف الأستاذ /سعيد حامد الصدر 
الأستاذ الدكتور /محمد ab‏ حسين 


-\AA- 


- تشكيل نوعيات مختلفة من | لبلاطات الخزفية للأغراض ١٠98١ ata‏ 
المعمارية من الخامات المصرية 
الباحث/عمر محمد عبد العزيز كامل 
اشراف الأستاذ الدکتور/محمد ab‏ حسين 





- تطویر خزف المائدة با يلائم البيئة المصربة القاهرة ‏ ۱۹۵۸۲ 


اشراف الاستاذ الدکتور/محمد ab‏ حسين 





- اللمسة اليدوية للخزاف كقيمة مضافة فى الانتاج iUi‏ ۱۹۸۳ 
ا لخزفى المعاصر ۱ 


الباحثة /زينات أحمد عبد الجواد صالح 
اشراف الأستاذ الدکتور / محمد ab‏ حسين 





۱۸۵ تقنيات جديدة للخزف الحجرى ال ملون الستخدم فى القاهرة‎ 一 
۰ مجال العمارة الخارجية‎ 
الباحثه/تهانی محمد نصر العادلی‎ 
حسين‎ ab اشراف الاستاذ الدکتور/محمد‎ 

والأستاذ میترکرومبیجل (LIU)‏ 





- تأثر الوحدة فى الشکل الخزفى للوصول إلى حلول جمالية القاهرة ‏ ۱۹۸۵ 
واقتصادية لنتجات متعددة الأغراض 
الباحث/ آحمد السید على أحمد الغنی 


إشراف الاستاذ الدکتور/صالح محمد رضا 


-\ A4- 


- النظام الانشانی فى الطبيعة وأثره على الشكل القاهرة  ١٠985‏ 
الخزفى 
الياحثة/ فتحية صيحى يحيى معتوق 
اشراف الأستاذ الدكتور/صالح محمد رضا 





- السمات الشعبية الفنية فى منتجات خزفية قومية القاهرة ‏ لم9١‏ 
atl‏ 
SU / LI‏ به iud‏ حسن عبدالله 
اشراف الأستاذ الدکتور/قدری محمد أحمد نخلة 





- الخصائص الجمالية التطبيقية لخزف الرقة والاستفادة منها ٠948 iU‏ 
فى ابتكارات وظيقية 


الباحثة/ ig gh.‏ أحمد محمود رشدى 
إثنراف الأستاذ الدكتور/ قدرى محمد أحمد نخلة 
الأستاذ الدکتور/نبیل محمد درویش 





- العلاقة المعبادلة بين الضوء واللون الواحد فى الخنزف ذو القاهرة ‏ ۱۹۸۹ 
الدرجات الحرارية العالية 


الباحثة/صفاء عبد الرؤوف محمد 


اشراف الاستاة الد کتور /محمد ab‏ حسين 





- التوحید القیاسی لوحدات خزفية معمارية خارجية القاهرة ‏ ۱۹۹۲ 
للمبانى والمنشأت الحديثة فى par‏ 


A 


۱۹۳ 


۱۹۹ 


۱۹ 


القاهرة 


القاهرة 


5 ola)! 


- أساليب تصميمية للطلاءات الزجاجية البللوري وإمكانية 
تطبيقها على المنتجات الخزفية 
الباحثة/سهیر صلاح أحمد الشامى 
اشراف الأستاذ الدکتور/قدری محمد أحمد نخلة 
الأستاذ الدكتور/جمال الدين أحمد عبدالله 
أستاذ مساعددكتورة/تهانى محمد نصر العادلى 





- تقنین المواد الخام المحلية لإيجاد أجسام متزججة لمنتجات 
الأدوات الصحية 
الباحت/محمد ab Los‏ 8543 
اشراف الأستاذ الدکتور/قدری محمد أحمد نخلة 


- استنباط آجسام من صينى العظام صالحة الإنتاج من 
الخامات الحلية 
الیاحتة/ فاطمة Amal‏ سور 
اشراف الاستاخ الدکتور /قدری محمد احمد نخلة 
الأستاذ الدکتور/بهجت الخولى 


AAN 


بيانات خاصة بالأستاذ 5325.1 31 لف 
قدرى محمد أحمد AL X3‏ 


مواليد المنصور - دقهلية ۱٩۳۲‏ 


المؤهلات العلمبه : 

* بكالوريوس الفنون التطبقية عام ١4965‏ (الاول على الكلية والقسم بتقدير ممتاز). 

* دبلوم الدراسات التربوية (الشعبة الصناعية) كلية التربية /جامعة عبن شمس 1508. 

+ الدبلوم العالى لفنون الخزف (فاينسا - إيطاليا) عام AAAY‏ 

.۱۹۹۳ أكاديمية الفنون الجميلة (بولونيا - إيطاليا) عام‎ x 

* أعلى مؤهل فى التخصص (أستاذية فنون وتصميم الخزف) إيطاليا عام VANE‏ والعادل 
بدرجة الدکتوراه المصرية. 

التاريخ الوظيفى y‏ 

NN معيد بقسم الخزف بكلية الفنون التطبيقية‎ 一 

- مدرس بكلية الفنون التطبيقية NAVY‏ 

- أستاذ مساعد تصميم وتكتولوجيا الخزف بالكلية NAV.‏ 

- إعارة لدولة الامارات العرية (موجه عام التربية الفنية) ۱۹۷۰ - AAYA‏ 

- أستاذ ورئيس pá‏ الخزف بكلية الفئون التطييقية ASA-‏ 

- وكيل كلية الفئون التطبيقية لشئون التعليم الطلاب ۱۹۸۶ - AAAS‏ 

- رئيس قسم التصميمات بكلية الفنون التطبيقية AAAY - ۱۹٩۱‏ 

- أستاذ متفرع بكلية الفنون التطبيقية NAVY‏ 

- انتداب للاشراف على شعبة التربية الفئية وعضو مجلس كلية التربية النوعية ~ دمياط 
‚Naar - ۲‏ 
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- انتداب للاشراف على شعية التربية الفسية وعضو مجلس كلية التربية النوعية - بورسعيد 
من ١9914‏ - ۱۹۹۷ . 


النشاط العلمی والفتی : 

- الاشتراك فى مجالس التعلیم بجامعه حلوان. 

- الاشتراك فى المؤمّرات العلمية للجامعات الصرية والعربية. 

- الاشتراك فى لجان العنمية والصناعات الريفية. 

一‏ بحوث علمية وفنیة منشورد لفنون وصناعات الخزف. 

- الاشتراك فى لجان تطویر و تحدیث مناهج التعلیم الصناعی. 

- الاشتراك فى لجنة انشا أول قسم لصناعة الخزف بمدرسة ميت غمر الصناعية عام ۰۱۹۹۳ 

- الاشتراك فى تألیف ومراجعة الکتب التعليمية والفنية للتعلیم الصناعی. 

- الاشراف على البحوث والرسائل العلمية (الدکتوراه والاحستیر). 

- الاشتراك فى لجان مناقشة وتحكيم البحوث والرسائل العلمي 2 (فی Gl‏ 
والزجاج والزخرفه). 

- الاشتراك فى اللجان العلمية الدائمة لترقية الأساتذة بجامعة حلوان 

- البحوث العلمية والقنية بقسم الخزف بكلية الفنون التطبيقية. 

العارض المنيك : 

- معرض كلية الفنون التطبيقية (أثينا 10€(¿ (روما ۰)۱۹۵۹ (القاهرة ANA‏ 

- العرض الدولی للخزف (فاینسا - ایطالیا (AA‏ 

- العرض الدولی للخزف (فاینسا - ایطالیا VANE‏ 

- معرض الفن التطبیقی (عام (N48, NAO‏ 

- معرض خاص للخزف بقاعة أخناتون (القاهرة VENT‏ 
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- معرض ۵۰۰۰ سنة للخزف المصرى العاصر (المتجول فى دول شرق أوربا من عام ۱۹۱۷ 
حتى عام NAVY‏ 

- المعرض العام للفنون التشكيلية (القاهرة (NAVA‏ 

- معرض الفن التطبيقى (الأول والثانى) بقاعة كلية الفنون التطبيقية ۱۹۷۹ ۰ AMIA‏ 

- الاشتراك فى معرض الفن التطبيقى UD‏ ۰ فرنسا ۱۹۷۹). 

- الاشتراك فى معرض صالون القاهرة ۱۹۸۰. 

- الاشتراك فى معرض الفنانين المصريين (ايطاليا ANA‏ 

- الاشتراك فى معرض الخزافين المصريين (الكويت ۱۹۸۲). 

- معرض مهرجان الفن التطييقى (بالوادی الجديد ۱۹۸۳). 

- معرض أساتذة الفنون التطبيقية (عام ۱۹۹۲ ۰ ۱۹۹۵). 

- الاشستسراك فى بينالى الخزف الدولی بالقاهرة JU UI, ۱۹۹۵ SL)‏ ۱۹۹۷ 
والرابع (VISA‏ 

- معرض الفن التطبیقی بفرنسا NASA‏ 


الجوانروشهادات التقدير. 

- جائزة الامتیاز العلمی (عيد العلم (A03‏ 

- جائزة الفنون الزخرفية (معرض عيد العلم ۱۹۵۱ ). 

AVANT شباب الخزافين (میلائو - ایطالیا‎ 一 

- شهادات تقدیر من العرض الدولی للخزف (فاینسا - ایطالیا عامی ۱۹۱۳ ۰ ۰.٩۱۹۱۶‏ 
iple -‏ معرض الفن التطبیقی AUD)‏ 5 عام ۱۹۹۱۵ ۰ ۰٩۱۹۱۱‏ 

- جائزة الدولة التشجيعية لفنون GA‏ ۱۹۸۱. 

- وسام الدولة للفنون والآداب ۰۱۹۸۱ 


一 人 A0 一 


المقتنيات: 

- متحف فايتسا للخزف (VANE ۰ ۱۹۱۳ LJULT)‏ 

- وزارة الثقافة (القاهرة ANAND‏ 

- متحف كلية الفنون التطبيقية ANS‏ 

- إهداء نماذج للوفد الألمانى AAW‏ 

- متحف كلية الفنون / جامعة المنيا ۱۹۸۱. 

الأنشغطةالأخرى: 

- الاشتراك قى تصميم تجميل مبانى معهد البحوث المائية بالقناطر الخيرية ۱۹۸۷. 
- الاشتراك قى التصميم والإشراف على تجمیل مبانی وزارة الأشغال والموارد المائية ۰۱۹٩۱‏ 
- الاشتراك فى لجنة تحكيم بینالی الخزف الدولى الأول بالقاهرة AAAY‏ 
— عضو نقابه الفنانن التشکیلین. 

一‏ عضو نقابه مصممی الفنون التطبيقية. 

- عضو جمعية أصدقاء الطفل العوق (القاهرة). 
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اماع 
+ ارف - أ.د / سعيد حامد الصدر ۱۹۶۸ 
+ تكنولوجيا السيراميك : (أ.د/تونيتو إمليانى) فاينسا - إيطاليا ١9017‏ 
y‏ صناعة الفخار والخزف pat‏ - أ.د /محمد يوسف بکر \ 
x‏ الخزفيات (هنرى هودجز) ترجمة أ.د / محمد يوسف بكر. 
* التزجيج والزخرفة - أ.د/علام محمد علام VANE‏ 
+ الخزفيات للفنان الخزاف (ن.ه. نورتن) ترجمة أ.د /سعيد الصدر ١956‏ 
gil *‏ والصناعة - ترجمة أ.د/فتح الباب عبد الحليم سید أ.د/ محمد محمود 
يوسف ۱۹۷۲ 
* فلسفة الجمال ونشأة الفنون الجميلة - أ.د /محمد على ul‏ ريان ۱۹۷۳ 
٭ تكنولوجيا إنتاج الخزف - أ.د /قدرى محمد أحمد ۱۹۸۶ 
٭ بحوث تجريبية وتطبيقية للمؤلف. | 


( "Illustrated Dictionary of Practical Pottery" Robert Fournier Revised Edi- 
tion, 1977, New, U.S.A. 


© The Art of Making Pottery From Clay to Klin-Harry Memmot, London, 
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Q Stoneware and Procelain, The Art of High Fired Pottery, Daniel Rhodes. 
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